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ভূমিকা 


বঙ্গ সাহিত্য পরিচয়ের তৃতীয় খণ্ড প্রকাশিত হইল। তৃতীয় খণ্ডে রবীন্দ্-সাহিত্যের 
আলোচনার সুব্রপাত ভ্ইফাছে-_ সমগ্র চতুর্থ খণ্ডে এ আলোচনাই থাবিবে। পঞ্চম খণ্ডে 
শরতচন্দ্রের রচনার আলোচনা প্রকাশ করা হইতেছে । এই খণ্ড এখন যন্্রস্থ। সংসাহিত্যের 
যাহা যাহা বাঁদ পড়িয়া যাইবে সেগুলির জগ্ত একটি পরিশিষ্ট খণ্ডের প্রয়োজন হইবে । প্রাচীন 
বঙ্গ সাহিত্যের ১ম ও ২য় খণ্ড প্রকাশিত হইয়াছে-_ ১ম খণ্ডের দবিতীষ সংস্করণও হইয়াছে। 
৩য় খণ্ড যন্তরস্থ। এই সমন্ত মিলাইযা সমগ্র বঙ্গনাহিত্]ের একটা মোটামুটি পরিচয় দান 
করাই আমার উদ্দেশ্ঠয | 

ধাহারা বঙ্গপাহিত্যে রীতিমত নিষ্াত, এই গ্রন্থগুলি তাহাদের পড়িবার প্রয়োজন 
আছে মনে করি না। তবে তাহার যদি অনুগ্রহ করিয়। পাঠ করিয় তাহাদের মতামত 
জানান, দোষক্রুটী দেখাইয়া দেন এবং নূতন তথ্যের সন্ধান দেন, তবে আমার উপকাদ্ হয় 
এবং ছাজ্রদেরও পরোক্ষভাবে উপকার হয়। 

বাহার] বঙ্গ সাহিত্যের ছাত্র এবং বঙ্গ সাহিত্য-ক্ষেত্ে গবেশাখী-তীহাদের সহাতাবর 
জন্যই আমার এই প্রচেষ্টা। বঙ্গপাহিত্যের ধারাবাহিক ইতিহাস ইহা ন্য়। আমার 
গুরুস্থানীয় ন্বর্গত দানেশচন্দ্র মেন এবং আমার ঘনিষ্ট বন্ধু ডাক্তার সুকুমার সেন সে ইতিহাস 
লিখিয়াছেন। 

সাহিত্য-প্রমাত।র যে গুরুতর সাধনা আাহার ভার লইয়াছেন আমার কবিবন্ধু 
মোহিতলাল । আমার অন্থান্ত বন্ধুরা বঙগসাহিত্যের অংশবিশেষের মম্বন্ধে সারগর্ভ আলোচণ। 
করিয়াছেন। আমার কাজ তাহাদের কাজের অন্ুপুরকত। কবিবে বলিয়। মনে করি । 

আমার এই গ্রন্থমালা কতকগুলি প্রবন্ধের গ্রথিত মালা ।--একট। গাঢ়বন্ধ সংশ্লেষণাত্মক 
ক্রমোন্মেষমূলক স্ষ্টি নয়। 

আমি কবিতালেখক বণিয়াই সাহিত্যসমাজে পরিচিত, আমি শিক্ষা ব্রতী ও বটি, কিন্ত 
আচাধ্য বা অধ্যাপক নই । আমার যাহারা ছাত্র তাহাদের ফেটুকু প্রয়োজন, তাহা আমি 
রচনাদর্শেই শেষ করিয়াছি । অতঞব হহ্া? এক হিসাবে আমার অনাধকার চচ্চা। তবে 
বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে কবিতার উৎস শুকাইয়া আসিলে অনেকেই রসস্থষ্থি ছাড়িযা সাহিত্যের 
উপভোক্তা হইয়া উঠে । বিশেষতঃ সংসারে নান। ছুঃখরেেশ, অভাব, বঞ্চনা ইত্যাদির মধ্যে 
যাহারা শাস্তি ও সাত্বন। সন্ধান করিতে চায়, তাহারা সারস্বত গাধন। একেবারে পরিত্যাগ 
করিতে পারে না। আমি সেই শ্রেণীর একজন সাহিত্তিটিক। বলা বাহুল্য, এই শ্রেণীর 
পুস্তকে অর্থাগমের বিশেষ কোন সম্তাবন। নাই। 

যাহার! সাহিত্যালোচনার পুস্তক লেখেন- তাহারা হয় অধ]াপকঃ নয়ত অধ)াপকপদের 
সন্ধানী । যাহার! অধ্যাপক, তাহাদের আলোচনা! অনেক সময় মুদ্রিত অধ্যাপনা কিংবা 
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ভিগ্রীবলে লব্ধ অধ্যাপকপদপ্রপ্তির শ্বাধিকা রগ্রতিষ্ঠা ও আত্মসমর্থন। ইহ! শিক্ষাক্ষেত্রে উচ্চতর 
পদলাভের সোপানও বটে। অধ্যাপকপদের সন্ধানীদের ইহাত সোপান বটেই-_তরুণ সন্ধানীরা 
এইরূপ আলোচনা গ্রস্থকে 1০515 রূপেও পেশ করিয়া থাকেন। 

আমার বিগ্যাবুদ্ধিঃ ডিগ্রী ও নিগ্নতর শিক্ষাসেবকতার পক্ষে সেরূপ কোন সম্ভাবনা 
ছিল নাঁ-এখন ষাটের উপরে ত একেবারেই নাই, তাহা সকলেই জানেন। তবে এ কার্য 
করিকেন? পরিশ্রম ত কম হয় ন|। ইহার উত্তর--ইহ| আমার পেশা নয়) নেশ!। 

অতএব আমার এই সকল গ্রন্থ হইতে যাহ প্রত্যাশ। করা মৃঢতা, তাহা কেহ যেন 
প্রত্যাশা না করেন। তবে শিক্ষার্থিগণের কিছু সুবিধা হইবে, সে বিষয়ে আমার ভরসা আছে। 

নাট্যমাহিত্যের আলোচনায় গিরিশচন্দ্র সম্বন্ধে সুবিচার করিতে পারি নাই। তাহার 
রচিত গ্রস্থের সংখ্যা এত বেশী যে, সেগুলির জন্য পৃথক পুস্তক রচনার প্রয়োজন। সেরূপ 
পুস্তক ত বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পৃষ্ঠপোষকতায় অনেকেই লিখিয়াছেন। আমি তাহার এতিহাসিক 
নাটক একখানি, পৌরাণিক নাটক একখানি, সামাজিক নাটক একখানি ও তত্বযূলক নাটক 
একখানি বাছিয়৷ লইয়। আলোচনা করিলাম । আমার মনে হয়, মোটামুটি বক্তব্য বোধ হয় 
বলা হইয়াছে । ছ্িজেন্ত্রলাল ও ক্ীরোদপ্রসাদের নাটক সম্বন্ধে পরে কিছু বলিবার চেষ্টা করিব। 

স্বামীজির বাংলায় লেখা অল্প, তিনি ইংরাজিতেই বেশী লিখিয়াছেন- সেগুলির 
বাংলায় অন্গুবাদ হইয়াছে। শ্বামীজীর আবেগগর্ভ রচনা একপ্রকার সাহিত্য । বিশেষ করিয়া 
বঙ্গ সাহিত্যে তাহার জীবনের ব্রত ও বাণীর গ্রভাব খুব বেশী; সেজন্য তাহার রচনা সম্বন্ধে 
কিছু আলোচনা করিয়াছি। তৃতীয় খণ্ডে রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য সাধনার ভূমিকার কতক অংশ 
মাত্র গেল, রবীন্দ্র সাহিতা সম্বন্ধে বক্তব্যের জন্য একটি খণ্ডই উত্সর্গ করিতে হইবে! 

আমি যে কাজে হত দিয়াছি ইহাও একনিষ্টভাবে করিবার স্থযোগ ব| অবসর পাই 
নাঈ, সেজন্য দৌধক্রটী অঙ্হানি থাকিবারই সম্তাবনা। মুদ্রণের পব আমার নিজের চোখেই 
অনেক ক্রুটী ধর' পড়িতেছে। যর্দি জীবদ্বশায় দ্বিতীয় সংস্করণ হয়, তাহ| হলে যতদুব সম্ভব 
নির্দোষ করিবার চেষ্টা করিব। 


সন্ধ্যার কুলায় ইতি__ 
চারু এভিনিউ, কলিকাত।-৩৩ শীকালিদাস রায় 


উৎসর্গ 


পরম শ্নেহাম্পদ সাহিত্যঘমালোচক 
গ্রমান্‌ বিশ্বপতি ঢীরুরী 
্রমান্‌ প্রমথনাথ বিগি 
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শ্রীমান শশিভযণ দাগ 
কবকমলেযু 


তোমরা তিনজনেই আমার বিশেষ অনুরক্ত সোদরকল্প বান্ধব। একজনকে 
যৌবনে, একজন[কে গ্রৌটবয়সে আর একজনকে বৃদ্ধবয়সে সাহিত্য-নুহদরূপে 
পাইয়াছি। তোমরা তিনজনে একই সময়ে, একই তীর্ঘে একই তত ব্রতী, 
একই গথের যাত্রী। তোমাদের সাবন্থত সাধনার ত্িভু'জর মধ্যে আমার ব্জ- 
গাহিত্য-পরিচয়ের তৃতীয় খকে অস্তবন্িত বৃত্তের মন্তন সা্লবিষ্ট করিলাম। ইভি__ 


মন্ধ্যার কুলায় ! 
২৫শে বৈশাখ) 
রবীন্্া ৯১ | 


তোমাদের গণমুধধ চিরগুভাথী 
শ্রীকালিদাম রায় 


মূচীগত্র 


বিষয় 


নবীনচন্দ্রের পলাশব যুদ্ 
বৈবতক 
কুরুক্ষেত্র 

প্রভা 

নীলকঠের পদাবলী 
উনবিংশ শতাবীর সাহিত্য ৬ 
নাট্যসাহিত্যের ক্রমোন্নেষ ৩ 
গিরিশচন্দরের প্রফুল্ল 
মায়াবপান 

গিরিশচন্দ্রের তপোবল 
সিরাজউদ্দৌলা 

অমুতলাল 

জ্যোতিরিশ্রনাথ 

স্বামী বিষেকানন্দ 
রবীন্দ্রনাথের কবিধর্ম 

তরুণ রবীন্দ্রনাথ 
রবীন্-কাব্যবিচারের ভূমিকা 
রবীন্তর“গ্রতিভার হ্বাতনত্য ৮” 
হিন্দু রবীন্দ্রনাথ 

বৈষাব রবীন্দ্রনাথ 

শৈৰ রবীন্দ্রনাথ 

ভারতীয় সংস্কৃতি ও রবীন্দ্রনাথ 


১৫ 
৭ 
৩৫ 
৪২ 
9৯ 
৫৭ 
৭৬ 


৮৪ 


১২৬ 
১৪১ 
১৫১ 
১৬৩ 
৯৭১ 
১৮৭ 


১৪৯১ 


২১৬ 





“ঈ-সাহিতা-পরিচয় 


সুডভ্ভী-্স রহ 
নবীনচন্দের 


পলাশীর যুদ্ধ 


পলাশীব যুদ্ধকে ইতিভাপিক বাবা বলা ভখ। ন্বীন্চন্দেব পুরে বঙ্গলাল এইতিহাসিক 
কাবা বচনা কবিষাছিলপেন বাজপুতনাব বীব ৭ বীবাঙ্গনাদেব চবিত্র ও কাহিনী লইয়া । 'ভাহা 
আমাদের কাছে অনেকট। পৌবাণিক কারোর মত । মেঘনাদ বপেৰ প্রতিদ্বন্বিতাষ সে কাবোব 
(তমন আব আদব হম নাই । নবীনচন্দেব বাবাখাশি বাংলাৰ শাগ্াবিপধযেব করুণ কাহিনী 
অখপশ্বনে বচিত, এ জন্তু সহজেই বাঙ্গাশীব অন্থব স্পণ কবিখাছে | কাঁব্যোক্ত ঘটনাটি ঘটিয়াছে 
আমাদের বাডীব দ্ধধাবেই | কালেব দৃবন্ত9 বেশী নঘ। একপ ঘটনাকে কাঁবো পবিণত কবা 
সহজা নম | দেশে কালে কতক দরে বাবোক্রি ঘটন! ন। খটিলে তাহাতে বোমান্স সঙ 
বব। পিন । নবীনটন্দ ভাহাব অসামাঁগা কবিপ্রঠিভাবলে ইহাতে অপর বোমান্স সমষ্টি 
পি পাবিম়াছেন। 

নবীন্চন্দ্র বাইবনেব শিষ্তা ৪ অন্থুবভ্ী । এজন্য তাহাকে বাংলাব বাইরন বল। হইত | 
বাখান্স»ষ্ট, চিন্রাঙ্কনী প্রতিভ।, লাপসাবিলাসেব বঙ্গবসহ্ষষ্টি, জ্ঞালামযী বাগ্সিতা ও 
হৃদ্যাবেগেব উক্ফ্বাসেব জন্য টাহাব কাবা পড়িতে পড়িতে বারবাবই বাইবনকে মনে পডে। 
ইংলগ্ডে বাইবনেব আজ যে দশা, এ দেশে নবীনচন্দেবও আজ সে দশাই হইযাছে । 

বঙ্কিমচন্দ বলিযাছেন--“ইংবাজীতে বাইবনেব কবিতা তীব্র তেজন্ষিনী, জ্বালামধী 
অগ্রিতৃপ্যা। নবীনবাবুবও যথন ম্বদেশবাৎসপাস্রোতঃ উচ্ছুসিত হয তখন তিনিও বাখিন। 

ঢাকিয়া বলিতে জানেন না। সেও গৈবিক শিঃক্বাবেব গ্যাষ। যদি উচ্চৈম্ববে বোদন, যদি 

আন্তবিক মর্মভেদী কাতবোক্তি, যদি ৬শুগ্ত তেজোমধ সত্যপ্রিষতা, দি ছুরবাসা প্রাখিত 
ক্রোধ, যদি দেশওক্তিব লক্ষণ হয, তবে নবীনবাবুধ এই কাব্যে মধ্যে তাহাব অনেক লক্ষণ 
বিবীর্ণ হইযাঁছে 1” 

এখন কথ| হইতেছে বস্কিমবাবুধ মতে এগুলি দেশশক্তিব লক্ষণ কিনা। আমবা 
যতদূব বুঝি, এক “ভশূন্য তেজোম্য সঙ্যপ্রিষতা ছাঁডা কোন্টিকেই বঙ্কিম উচ্চশ্রেণীব দেশ 
ভক্তিব লক্ষণ মনে কবিতেন ন|। অতএব ঠিক বুঝ] গেল না, বঙ্কিমচন্দ্র নবীনচন্দ্রেব 
পলাশীব যুদ্ধেব তথাকথিত দেশবাংলল্যেব প্রশংস। কবিলেন কিনা । 

যাহাই হউক, পলাশীর যুদ্ধ একসময়ে দেশাত্মবোধযূলক কাবা বলিয়াই আদূৃত হইয়াছে । 


২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


নবীনচন্্র সিরাজকে অত্যন্ত অত্যাচারী হুবুত্ত নবাবরূপেই চিত্রিত করিয়াছেন। 
ছুলকাঁপটোর দ্বারা রণজয়ী ইংরাজজাতির পেখনীতে সিরাজ এভাবেই চিত্রিত । নবীন- 
চন্দের কাব্যের কথাবস্ক জনশ্ররতি ও ইংরাজ-এঁতিহাসিকদের পুস্তক হইতেই গৃহীত । 
সিরাজের পতনে কবির কোন বেদনা নাই । দেশকে বাচাইতে হইলে সিরাজের সিংহাসন- 
চ্যুতির প্রয়োজন তাহা তিনি মনে করিতেন । পক্ষান্তরে ইংরাজের রাজ্যজয়কে তিনি দারুণতর 
অনর্থপাত বলিয়া স্বীকার করিয়াছেন । তিনি লিখিয়াছেন_- 


শীতলিতে নিদাঘের আতপ জ্ালায় 
অনল শিখায় পশে কোন মুঢ জন? 
দেশ মুসলমানের পরাধীন আছে, তাহা তাহার পক্ষে নিদাঘ তাপেব মত দুঃসহ, কিন্তু 
ইংরেজের অবীনতা অনলশিধাব মত অপহ্া। তিনি শ্বাধীনত। বলিতে হিন্দুর স্বাধীনতাই মনে 
করিতেন। এ জন্য বঙ্কিমচন্দ্রেদ মত একাধিকবার বুগ্ছ লক্ষণ সেনেব উদ্দেশে কট-ক্কি 
করিয়াছেন । মুললমানে শাসনে থাকিলে একদিন স্বাদীনতালাভেব আশ] ছিল, ইংরাজ 
শাসনে কোন আশাই নাই এই চিস্তাই তাহাব কুবিচিন্তে গীডন করিয়াছে । কবির মতে, 
বিদেশী বণিকজাতির সঙ্গে হীন যডযন্্ করিয়। অবাঞ্চিত সিরাজের সবনাশসাধন 
দেশাত্মবোধের অভিব্যক্তি শয়, বাক্তিগত স্বার্থসিদি ছাড়া আর কিছু শয়। কবি নিজের 
মতাদর্শ রাণী ভবানীর মুখই বসাইয়াছেন - 


জানি আমি যবনেব1 ইংরাজেব মত 
ভিন্ন জাতি, তবু ভেদ আকাশপাতাল, 
যবন ভারতবর্ষে আছে অবিবত 
সার্দ পঞ্চশত বর্ম । এই দীর্ঘকাল 
এক বসতি হেতু, হযে বিদুরিত 
টিতাজিত-বিষভাব, আমন্বতসনে 
হইয়াছে পরিণষ প্রণয় স্থাপিত, 
নাহ বুথ দ্বন্দ জাতিধর্মের কাখণে। 
অশ্বখপাদপজাত উপরুক্ষ মত 
হইয়াছে যবনেবা প্রায় পরিণত। 

ঝা ৬ ৮ 


ক্লাজকর্মচারী নবীনচন্দ্র লাণীর মুখ দিয়! বলাইয়াছেন-- 


আমাদের করে রাজ্যশাসনের ভার। 
কিবা সৈন্য রাজকোষ রাজমন্ত্রণার 
কোথায় ন। হিন্দুদের আছে অধিকার ? 
সমরে, শিবিরে হিন্দু প্রধান সহায় । 
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অচিরে যবন রাজ্য টলিবে নিশ্চয় 
উপস্থিত ভারতের উদ্ধার সময় । 

এই ভারতের উদ্ধার অর্থে নবীনচন্দ্র বলিয়াছেন__মুসলমানদেব তত্ত হইতে মহারাস্্ীয়দে ব 
ভাবত উদ্ধার । “ব্ষিম বিকল্প স্থানে” দ্াডাইযা বাণী ভবানী ঘাহা বলিতেছেন তাহাই নবীন- 
চন্দ্রেব দেশবাৎসল্যেব প্ররূত শ্বপ-- 

“আমাব কি মত? তবে শুন মভাবাঙ্ত 
অসহা দাসত্ব যদি, নিক্ষোষিয়। অসি 
সা'জয1 সমর সাঙ্জে নুপতি সমাজ 
প্রবেশ” সম্মুখ রণে, যেন পৃণশশী 
বঙ্গস্বাধীনতাধবজ। বঙ্গেব আকাশে 
শত বৎসবেব ঘোব অমাবন্তা পৰে 
হাস্থক উজলি বঙ্গ । এই অভিলাষে 
কোন বঙ্গবাসি-বক্ত ধমনী ভিতবে 
নাহি হয় উষ্ততব ? আমি যে বমণী 
বতিছে বিদ্যুৎ বেগে আমাবে। ধমনী 1” 
কবি নিজের জবানীতেও বলিযাছেন-- 
ধিক বাজা কৃষ্ণচন্দ্র, ধিক উমা 
যবনদৌধাত্সা ঘি অসহ্য এমন, 
ন1 পাতিষা এই হীন দ্বণাস্পদ মাল 
সম্মুখে সমবে কবি নবাবে নিধন 
ছি'ডিতে দাসত্বপাশ, তবে কি এখন 
হ'ত তোমাদের নামে বলঙ্ক এমন । 

'পলাশীব যুদ্ধে” মোহনলালই একমাত্র সিংহ, বাকি সকলেই শ্রগাল। মোহন লাল ছিল 
প্রকুভক্ত বীব, নবীনচন্দ্র তাহাকে আদশ দেশভক্ত বীব বানাইযাছেন | কবি নিজেব দেশপ্রাণতাব 
সকল কথাই মোহনলালেব মুখ দিয়! বলিযাছেন। মোহনলালেব বেদন। যবনেৰ পতন হইল 
বলিযা ততটা নঘ, যতটা ইংবাজেব বিষে হিন্ুব আশাভবসাঁও ফুবাইল বলিযা। মোহন্লাল 
পলাধিত ৈনিকদেব আহবান করিব। বলিতেছে - 

“নিশ্চয় জানিও বণে হলে পবাজয় 

পাসত্ব শুঙ্খলভাব ঘুচিবে ন। জন্মে আব 
অধীনতাবিষে হবে জীবন সংশয়। 
যেই হিন্দুজাতি এবে চবণে দলিত, 

০সই হিন্ুজাতি সনে নিশ্চয় জানি আনে 
একই শৃঙ্খলে হবে শৃঙ্খলিত। 
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মুত্যুশয্যায় শায়িত মোহনলাল অস্তগামী ূর্ধকে আহ্বান করিয়া বলিতেছে-_ 


যবনের অবনতি করি দরশন 

নিরখিয়া মহারাষ্ গৌরব বদ্ধিত, 

কোন্‌ হিন্দুচিত্ত নাহি নিরাশাসদন 
হয়েছিল স্বাধীনতা আশায পুরিত। 

কিন্ত তব অস্ত সনে কি বলিব আর 

সেই আশাজ্যোতিঃ আজি হইবে আধার। 


একশত বৎসর পরে কবি মহাবাষ্্রগৌরবের ভরসার কথা লিখিয়াছেন । মোহনলাল 
মহারাষ্ট্রদের হাড়ে হাডে চিনিত, মুসলমানের চেয়ে ইংরাঁজ ভীবণতর কিনা সে বিষযে 
মোহনলালের সন্দেহ থাকিবাব কথা । কিন্তু বগীর। যে মুসলমানদের চেয়ে ভীষণতব সে বিষয়ে 
তাহাব সন্দেত ছিল না। মোহনলাপ শ্বচক্ষেই বগীব উপদ্রব দেখিযাছে। অতএব মোহনলাল 
এখানে নিজেব কথা বলিতেছে না, কবিব কথাই আবুনি করিতেছে । 


মোহনলাল বলিতে চাহিয়াছে, মুসলমানদের মৃতট1 সর্বনাশ ভইল, হিন্দুদেব ততট। 
নয়। হিন্দুর অন্য ত: নির্ভয়ে নিদ্রা যাইতে পাবিবে । কারণ-_- 


--পশিষা পিক্গবাস্থবে বনবিহগীব 
কিবা সৃথ অস্তথ সমান অধীন । 
বব+--কিবা ধনী অধ্যবিণ্ড কিব। দীনহীন 

মাজি ভতে পিদ্রা যাবে নিভযে সকল, 

ফরাইল যবনেব বাজা অভিনয 

এত দিনে যবনিক। হইল পতন । 
কাবণ- এখনো শবীব কাপে স্মবি অত্যাচাব 

কবাল কৃপাণমুখে পন্মেব বিস্তাব | 

একট] সাস্তবন| এই-- 


তেজোময় বীরসিংহ ভাবতে পাশলে 
কামিনীকোমল ভয তাব পরশনে | 
ইন্দ্িফলালস। বতে সবেগে পমনী 
বীঘ হয ভোগলিপ্না, পুরুষ রমণী | 


ইহার ফলেই মুসলমানের পতন, ইংরাজেরও এই একই কারণে একদিন পতন হইবে। 
বুটিশরাজ লক্ষ্মীর মারফতে কবি ব্রিটিশকে স্মরণ করাইয়া দিয়াছেন--প্যদি ব্রিটিশ অপক্ষপাত 
ন্যায়নি্ঠতার সহিত শাসন পালন করে, তবেই তাহার রাজত্ব স্থাধী হইবে, নতুবা 'ডুবিবে 
ত্রটিশ রাজ্য ড,বিবে নিশ্চয়) 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৫ 


ব্রিটিশরাজলন্ষ্মী ক্লাইবকে বলিতেছে-- 


ধর বৎস এই ন্যা়পরতা-দর্পণ 
বিধিরুত ত্রিটিশের রাজা নিদর্শন? 

যত দিন পূর্ববরাজো ব্রিটিশ শাসন 
থাকিবে অপক্ষপাতী বিশদ এমন, 

তত দিন সেই রাজ্য হইবে অক্ষয় । 
এই যহারাজনীতি মোহাদ্ব বন 
ভূলিয়াছে। এই পাপে ঘটেছে নিরয়, 
এই পাপে কত রাজ্য হয়েছে পতন । 
ভীষণ সংহার-অসি রাজোর উপ€র 
ঝোলে কম্ ন্ায়স্থত্রে বিধাতাব ঘরে । 


নবীনচন্দ্র যতই বাঙ্গালী বীরত্বের উদ্বোধন করুন, বাঙ্গালী বেতনভোগী মোহনলালকে 
একমাত্র দেশহিতৈধী বলিয়া তই চিত্রিত করুন-_বাঙ্গালী জাতির দুবলতা তিনি মনে প্রাণে 
উপলব্ধি করিতেন । জগংশেঠের মুখ দিযা তিনি সত্য কথাই বলিধাছিলেন-__ 


প্ৰর্গা মতণ্য করে ঘদি স্কানবিনিমধ 
ভথাপি বাঙ্গালী নাহি হবে একমত 
প্রতিজ্ঞা কল্পতক লাহসে হুঙ্জষ 
পাযাযকঝালে দেখে সব নিজ নি পখ 


পা 


কবিব কল্পিত এই বাঙালী ৯বিখ পলাশাৰ যুদ্ধে পঞ্চম সর্গে সম্পূর্ণ অনাবৃত ভাবেই 
পকীশিত হইয়াছে 

হাব মা ভাবতভমি, বিদরে হাদ্য 
কেন ল্বর্ণপ্রস্প বিধি করিল তোমাবে 
কেন মধুচক্র বিধি করে সধামধ 
পবাণে বরধিতে হাষ মধুমক্ষিকাবে ? 
পাইত না অনাভারে ক্লেশ মক্ষিকাষ 
নদি মকরন্দ নাহি হ'ত স্ধাসাব। 
স্বর্ণপ্রসবিনী যদি না হইতে হাষ 
হইতে না রঙ্গভূমি অদুষ্ট ক্রীড়ার । 
আফ্রিকার মরুভূমি, সুইস :পাষাণ 
হ'তে যদি তবে সতি; তোমার সম্থান 
হইত না এইরূপ ক্ষীণ কলেবর 
হইত না এইবপ নারীস্বকুমার । 


৯ 


৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


ধমনীতে প্রবাহিত হ'ত উগ্রতর 
বক্তল্োত । হ'ত বক্ষ বীধষ্যেব আধাব। 
আজি এ ভাবতভূমি হইত পূরিত 

সজীব পুরুষবত্ে। দিগ দিগন্তুব 
ভাঁবত-গৌববস্থষ্য হ'ত বিভাসিত 
বাঙ্গালার ভাগ্য আজি হ'ত অন্ততব। 

পলাশীব যুদ্ধ এতিহাসিক কাব্য হইলেও প্রকৃতপক্ষে গীতিকাব্য। মহাকাব্যেব ঝা খণ্ড 
কাব্যেব আকাবে সর্গব্ধভাবে ইহ রচিত বলিষ। অনেকে ইসা'কে গীত্িিকাব্য বলিয়া গণা কবেন 
নাই । অবশ বঙ্কিম তখনই বলিয়াছিলেন--“পলাশীব যুদ্ধে উপাখ্যান এবং নাটকেব ভাগ 
অতি অল্প । গীতিই প্রবল 1” খণগ্ডকাব্য হিসাবে তিনি প্রত্যাশা কবিয়াভিলেন--গীতি এত প্রবল 
না হইয়া উপাখ্যান ও নাটকেব ভাগ বেশি থাকিলে ভালে হইত । তাই তিনি 
লিখিয়াছিলেন-_ 

“এই কাবোব বিশেষ একটি দোষ, কাধ্যেব মন্থবগতি 1! ইহাতে কাধা অতি অল্প। 
যাহা! আছে তাহাব গতি অল্পে অল্পে ভইতেছে । অল্প ঘটনাব বিস্তীর্ণ বর্ণনাষ সগসকল পবি 
পৃবিত হইযাছে।” 

এ সকল কথা না তুলিষা পলাশীব যুদ্ধকে কতকগুলি গীতিকবিতাব সমষ্টি বলিয়। স্ীকাব 
কবিষ। কবিব যথাযোগ্য প্রাপ্য দান কবিলেই চলে । ঘটনা বাঁ উপাখ্যানাংশ বম বপিষাই 
ইহ গীতিকাব্যেব পদবীতে আবোতণ কবিবাণ ন্ষোগ পাইফাছে১ গালে ফেমন বাণীভাল 
মল্প থাকিলে গানেব প্থ অবাধে খেলিবাব স্থযোগ পাথ। উপাখ্যানভাগেব শীণতায় 
ঘটনাঘনতার অভাবে এই কাব্যে গীতিমাধুষা উচ্ছলিত হওযাব সুযোগ পাইফাছে। 

মেকলে, মাশম্যান ইত্যাদি ইংবাঁজ লেখকেব বচিত ইতিহাস (বঙ্কিমেব কথা 


উপন্যাস ) হইতে নবীনচন্দ্র সিবাজেব কাহিনী পাইয়াছেন__তাহাব ফলে সিবাদ্চচবিত্রেব প্রাতি 
বিদ্বেষ লইযাই তিনি কাব্য বচনা কবিয়াছেন। তাহ! ছাড়া, কাব স্বকীয় প্রযোজনেও 
তাহাকে সিবাজচবিজ্ঞর কলক্ষিত কবিয়া প্রকাশ কবিতে হইয়াছে । মুসলমানেখ বাজ; 
ংসকে কৰি বিধাতাব দগুবিধান বলিষাই মনে কবিষাছেন। সামান্তা কজন বণিক যে 
সিরাজেব বিশাল বাহিনীকে ছলেবলে পবাজিত কবিল, ইহাবৰ মধ্যে বিধাতাব গুড অভিগ্রাই 
নিহিত রহ্যাছে। ক্লাইবকে নবীনচন্দ্র বিধাতৃ-প্রেবিত বিজেত। বলিষাই শ্রদ্ধা নিবেদন 
কবিযাছেন । ব্রিটিশবাজলম্দ্রীও বিধাতৃপ্রেবিত । ষডযন্ত্রেব দ্ধ্্টোগ বজনীব বর্ণনাছলে কবি 


বলিযাছেন-- 
অস্পন্গ অন্তবে যেন স্তব্ধ ধবাতল 


শুনিছে কি মেঘমন্জ্র ঘন গবজিয়।, 
বিজ্ঞাপিছে বিধাতার ক্রোধ ভয়ঙ্কব 
কাপাইয়া অত্যাচারী পাপীর অস্তর | 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৭ 
পন্াশীব শিবিরে নিপ্রাভঙ্গের পধ- 


সিরাজ ম্বপ্রান্তে ববি করি দবশন 
ভাবিল এ বিধাতাব রক্তিম ণয়ন। 


ধর্মগোপ্। বিধাতাব অভিপ্রায়েই যখন এই দগ্ু, তখন পাপকে প্রায়শ্চিত্তের সম্পূর্ণ 
উপধোগী কবিয়! দেখানোই নবীনচন্দ্রেব কবিধর্ধ হইয়া উঠিল । প্রায়শ্চিত্তটা সম্পূর্ণ ইতিহাস 
সঙ্গত | তছুপযোগী পাপেব সমাবেশেব জন্য কবিকে কল্পনাব সাহাযধা লইতে হইয়াছে। 
বাজা বাজবলভের মুখ দিয। কবি তাই বলিয়ঠ৫ছন,-- 


মে পাপলিগ্মান্সোত হইতেছে বিস্তাব, 
এই ছুমিবাব নদী কে বলিতে পাবে, 
কোথা হবে পবিণত ? াকছুদিন আব 
সতীত্ব বতন এই বঙ্গেখ ভাগাবে 
থাকিবে না । থাকিবে না কুলশীলমান 
বঙ্গবাসীদেব তায । এখনো সবাব 
অনিশ্চিত, ভযে বাসে কগাগত প্রাণ 
সামা হতে সীমান্তবে এই বাঙ্গালাব 
উদ্ভিতেছে ভাহাকাব । ভাবে প্রজাগণ 
কেমনে বাখিবে ধন, বাখিবে জীবন । 


চন্যান্তকাবীদেব প্রত্যেকেবই ব্যক্তিগত অভিযোগ ছিল--তাহাবা সেই অভিযোগকে 
জাতীঘ অভিযোগ বলিয়! প্রচাব কবিতেছে এবং অতিবঞ্জনেব সাহাধ্য লইতেছে__ইহা ধবিয়া 
লপ্তধা যাইতে পাবে । কিন্ধ করি শিিছাব জবানীততেএ বু স্থলে সিবাজের বিরুছে বিদ্বেদ এ 
কাধ প্রবীণ কবিযাছেন--ইহা ছাড়, সিবাজেব ম্বপ্পু ৪ তাহা আত্মপিক্কাবেব মধ্য দিয়া, 
ভাহাব -ভাগবিলাপেখ মরা দিযাও তাহাব দণাঠতা দেখানে! তইযাছে। কবি সিবাজকে 
বু ইঞ্ট্রিবাসক্ত কামপশ্তুবণপ চিত্রিত ববেন নাই-তাহাব হ্কন্ধে সর্বপ্রকাব পাপ ও চুর্বলত। 
আবোপ করিয়াছেন। সে শুধু পাপিষ্ঠ নয়, সে কাপুরুষ, বণভীরু, ছুর্বলচিত্ত, স্বার্থপব ও 
নিরোধ । সে প্রাণবক্ষাব জন্য সর্ববিধ হীনত। স্বীকাবে প্রস্তুত | 


সিরাজকে যখন মোহাম্মদীবেগ হত্যা করিতে আসিতেছে) হতভাগ্য কারাকক্ষে বন্দী 
সিরাজ তখন অনুতপ্ত হইয়া শুধু বাচিবাব অধিকারটুকু চাহিতেছে । যতই ছুবৃত্ত হউক 
বঙ্গ-বিহাব-উভিষ্যাব ইংবেজ-বিদ্বেধী নবাব আলিবদি খার দৌহিত্র, মহাপাপী মিরণের হে 
অনুচরের হাতে যুপবদ্ধ হ্বাগের মত নিহত হইতে চলিয়াছে--তখনও নবীনচন্দ্রের কবি- 
জনোচিত সহানুভূতি সে পাইতেছে ন|। ঘাতকের প্রতিই যেন ত্াহাব সহানুভূতি ও সহযোগিতা 
প্রকাশিত হইয়াছে । অথচ এইখানেই “পলাশীর যুদ্ধে” চবম কবিত্বপ্রকাশের অবকাশ ছিল। 


৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


কবি বলিতেছেন” 
5তভাগ্য । ছুবাচার যুবক ছুঞ্জন 
পায়ে পড, ক্ষমা চাভ' সকণি বিফল, 
কম্মক্ষে তরে যেই বীজ করেছ রোপণ 
ফলিবে তেমন তরু অনুরূপ ফল। 
আজন্য ইন্ড্রিয়স্থথ পাপকামনাষ 
কি পাপে না বঙ্গভূমি কবেছ দূষিত ? 
নবনাবীবক্তশ্রোতে কুলেছ কি হায় 
কি পাপ কামন। নাহি কবেছ পূরিত। 
শাবিতে পবেব ভাগাবিধাতা তোমাষ, 
[শজ ভাগ্যে এই ছিল জানিতে শা ভায়। 
আশ্চমেব বিষষ, নবীনচন্দ্রেৰ বিশ্বাস ছিল সিরাজেব বয়ম উনিশ খখ্সব মাত্র । ৩বু 
উনিশ ধং্সবেব যুবক বত পাপ করিতে পাবে তাহ। কবি ভাবিয়া! দেখেন নাই- বিধাতাব 
বিণানেব সমথনেব জন্য তাহাব এইরূপ দিবাজচবিত্বের প্রয়োজন হইযাছিল | কাব্যেব বীতিগত্ 
প্রয়োজন সাধন ববিতেও এখানে ন্বীনচন্দ্রেব কবিপর্মবিচাতি হইয়াছে । আশ্চযোব বিষন, 
মাইকেলেব অন্তজাত কবি হইয়াও নবীনচন্ত্রের এই কবিধর্মচ্যুতি ঘটিল 
বায়ছুর্লভেব মুখ দিযা পিবাজকে রক্ষ। করিবাব যুক্তি প্রদশি* হহমাছ। তাহাতি 
পিবাজেব প্রতি আব কগোবতব অবিচারই কর। হইযাছে_- 
সিবাজ দুর্দান্ত অতি ননিষ্টব পামব 
মানি আমি । কিন্ধ লোকে বনের শার্দ'ল 
পোষে নাকি? পোষে নাকি কাল বিষধর 
বুদ্ধিব কেশলে ? তবে কেন হেন ভূগ। 
আজ আমবা জানি--ইংরাজজাতি নিজেব অপকর্ধেব সমর্থনের জন্য ইতিহাসের নামে 
উপন্তাস রচনা কবিয়াছে, তাহার। প্রমাণ কবিতে চাহিয়াছে তাহাবাই দারুণ ছুর্গতি ও অত্যাচাব 
হইতে এ দেশকে ত্রাণ করিয়াছে । আজ আমবা জানি অন্ধকৃপহত্যা মিথ্য। কল্পনা মাত্র । আজ 
আমরা জানি কতদূব সঙ্গত কারণে মহাপাষণু হোসেন কুলি খাব হত্যা হইয়াছিল । এই হত্যা 
হইয়াছিল আলিবর্দি খার বেগষেরই আদেশে । আজ আমরা জানি মিরন ও সরফরাজ খার 
অনুষ্ঠিত অনেক অন্যায় কাজই সিরাজের ঘাডে চাপানো হইয়াছে । আজ আমর] জানি সিরাজ 
ভীরু কাপুরুষ ছিল ন1, ভাহাঁব প্রধান অপরাধ ছিল ইংবাঁজবিদ্বেষ। পলাশীর শিবিরে সে 
নাচগান স্থুবাপান ও বমণীর সাহচর্ষে রান্তি কাটায় নাই। সে চক্রান্তকারীদেব মত 
ুষ্টবুদ্ধিসম্পন্ন ছিল না-_-কুটিলতা। অভ্যাল কবিবাৰ অবসর সে পায় নাই। তাহার সালা 
ও তথাকথিত আপন জনে গভীর বিশ্বামই তাহার সর্বনাশের যূল। সে স্থ্রাপায়ী ছিল 
বটে, কিস্তি সবফবাজের মতন নদ । তাহার অভাচাবে “সতীত্ব বতন বঙ্গেব ভাগারে 
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থাকিবে না” এ কথার কোন মূল্য নাই। প্ৰঙ্গৰবাসী কেমনে রাখিবে ধন বাখিবে জীবন” 
একথাও সম্পূর্ণ অশ্রদ্ধেয়। বঙ্গবাসীব ধনপ্রাণ সত্যসত্যই বিপন্ন হইয়াছিল আলিবর্দিব সময়ে 
ব্গার উপদ্রবে--হিন্দুরই উপদ্রবে । সিবাজের রাজত্বে ধন প্রাণ নিরুপদ্রবেই ছিল । 
আজ আমবা ইতিহাসেব মাবফতে এসব কথ! জানি বলিয়া পলাশীব যুদ্ধের কবিত্ববস 
উপভোগ কবিতে গিয়া পদে পর্দে আঘাত পাই। নবীনচন্দ্রও যে এসব কথা একেরাবেই 
জানিতেন না তাহ। মনে হয় না। কিন্তু তীাহাৰব বাব্যেব আদর্শ বক্ষাব জন্য প্রয়োজন 
হইয়াছিল-_-একটি শয়তান, একটি কিং জন, একটি বিচাঞ্ড। তাই লেখনীব অর্ধিকাংশ 
মসীব বায় হইয়াছে সিবাজচবিজ্েব কলঙ্কলেপনে । 
নবীনচজ্দেব বচনাব একটি পোষ তাহাৰ আবেগোচ্ছুসে অসংযম । এ জন্য 
বহু স্থানে আতিশযা ও অভিভাষণ দোষ খটিম়াছে । বঙ্কিমচন্দ্র প্রথষসগেব মন্ত্রণা সভার 
বাদানবাদবে ও আতিশযা দোষহুষ্ট বলিয়াছেন--এই সভা কাধ্য আব9 সংক্ষেপে সমাপন 
হইতে পাবত । তাহ।তে সর্গটি পুনরুক্তিদৌোষ হইতে মুক্ত হইত ।” দ্বিতীয় সর্গে যে আশা 
প্রশস্তি আছে, তাহাও আতিশধাদোমে”দুষ্ট হইয়াছে, ইহা কতক অংশ হতশাগ্য সিবাজের 
কাবাকক্ষে প্রেবণ কবিলে ভালো হইত । বিশেষতঃ যে স্থবে আশা-প্রশস্তি চলিতেছিল 
নিয়লেখিত অংশে সংঘমেব অভাবে তাহাব ক্রমশঙ্গ হইয়াছে 
ধশ্মীধিকবণে বসি নিম্ন বশ্মচাবী- উদবে জঠবজাল1 গুরু বাধ্যতারে 
অবনতমুখ-ওই হংসপুচ্ছধাবী বীবব্ধ, বুঝিতেছে অণন্ত প্রহারে 
মসীপাত্র সহ, প্রভু পদাধাতি হায়, ঘথ। শাল বুক্ষ কবে, গিবি শিবোপবে 
যুঝিল ভ্রেভাষ বীব অগ্ুনাতনবে নীল সিন্ধু সহ । ডবি ক্রগ্রীব বানরে 
ঘম্মসহ অশ্রবন্দু বহে দব দব াবিতেছে এই পদ ত্যজিবে সত্বর ইত্যাদি । 
বিটিশ বাজলক্ষমীব আবিভাব মুত্তিমতী দৈববাণীব মত । তাহাব মুখের উক্তি দৈববাণীব 
মঙ সংক্ষিপ্ত তওযাই উচিত ছিল । পলাশীব শিখিবে লালসাবিলাসের যে চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে 
তাহার হ্থপঙ্গতি সঙ্বদ্ধে মতভেদ আছে । অবশ্য ইহাব সঙ্গতি দেখানে। যাঁধ, বিস্ত ইহাতে ও 
আতিশয্য ঘটিয়াছে । 
বাইরনের “নাইট বিফোব ওয়াটাবলুখ,” অন্ুকবণ কবিতে গিযাই ইহা আকিয়াছেন, 
কি কবির অন্যতর গভীব উদ্দেশ্য ছিল তাহা বলা যায় না। ইক্দ্রিয়াসক্তি ও ভোগাসক্তির 
ফলে এ দেশে মুসলমান নবাব ও বাদসাহদের পতন-_ন্বীনচন্দ্র একথা বারবারই বলিয়াছেন । 
পাপ ও প্রায়শ্চিত্তকে পাশাপাশি দেখানোর জন্যই হয়ত কবি স্থান-কাঁল-পাত্র বিশ্বৃত হইয়াছেন । 
পলাশীতে প্রকৃতপক্ষে একটা বীতিমত যুদ্ধই হয় নাই--একটা গোলাগুলি লইয়। 
দাঙগ। হইয়াছিল মাত্র । কবি ইহাকে একটা বড যুদ্ধেব মযার্দা দিয়া খুব ঘট করিয়া ইহাব 
বর্ণনা করিয়াছেন। বণভঙ্গে পলাতক টসন্তদেব উদ্দেশে মোহনলালের বক্তৃতা রঙ্গলালের 
পদ্মিনী-কাব্যর অনুকরণে রচিত। এই বক্তৃতা জ্বালাময়ী । ইহাও পুনরুক্কিবঞ্জত 
হইলে আরও জলম্ত হইতে পাবিত। যে ছন্দে কবি বক্তৃতা রচনা কবিয়াছেন তাহ] উদ্দীপনা 
স্‌ 
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সষ্টির পক্ষে সম্পূর্ণ অনুপযোগী । সবচেষে আতিশয্য ও অভিভাষণদোষ ঘটিয়াছে অস্তগামী 
হধের উদ্দেশে মৃত্যুশধ্যায় বীর মোহনলালের বাগ্সিতায়। কৃবি তাহার সমস্ত উচ্ছুসিত বক্তব্যই 
মোহনলালের মুখেই ব্সাইয়াছেন। বীরপুকষেরা সাধারণতঃ মিতভাধী হ'ন_-বিশেষতঃ 
মৃত্যুশয্যায় এত বড় সুচিন্তিত বক্তৃতা কাব্যের নাটকীয় ধর্ষের বিরোধী । এমন অনেক কথা 
মোহনলালে র মুখে কৰি বসাইয়াছেন যাহ! প্রভু ভক্ত মোহনলালের বলিবার কথা নয়। ষে 
প্রভৃভক্ত বেতনভূক মোহনলাল নবাবের পক্ষে অকপটভাবে যুদ্ধ করিতে আসিয়াছে--তাহার 
একটা নিজন্ব তিক আদশ আছে । তাহার চরিজ্জে ভাব-্বন্দ ও পরস্পরবিরোধী আদর্শের 
আরোপ না করিলেই বোধ হয় ভালো হইত । 
কবির জেতৃবিজিত সম্পর্ক সম্বন্ধে মিশ্র মনোভাব ছিল। ইংরাজজাতির প্রতি তাহার 

বিদ্বেষও ছিল, শ্রদ্ধাও ছিল । মুসলমানের রাজ্যহারক বলিয়া একদিকে শ্রদ্ধা রহিয়াছে, আবার 
হিন্দুব ভবিষ্কৎ চিবদিনের জন্য অন্ধকার হইয়া গেল বলিয়া ইংরাজের প্রতি বিদ্বেষও রহিয়াছে । 
ইংরাঙজ্ের কাছে কবি ন্তায়বিচারেবও প্রভ্যাশ| কবিতেছেন । সিরাজেব প্রতি বিদ্বেষ রহিয়াছে, 
পক্ষান্তরে সিরাজকে যাহারা সিংহাসন হইতে সরাইতে চায তাহাদের প্রতিও বিদ্বেষ বহিষাছে । 
এই সকলেব ফলে কবির চিত্তে মে মিশ্র মনোভাবেব স্টি হইয়াছে তাহাতেই মোহনলালেব 
ধক্তৃতায় মাঝে মাঝে অসামপ্রস্ত ঘটিযাচছে । ম্নীধী কাঁলীপ্রসন্ন ঘোষ কবির অসতকতার দৃষ্টান্ব 
দিতে গিয়। বলিয়াছেন_-'এক গীতের মধো আব এক গীত, এক খগিণীবৰ মধো আব 
এক রাগিণী।' কবি যে উচ্চগ্রামে প্রত্যেক সর্গটিব স্থন্পাঁত করিষাছেন--সে উচ্চগ্রাম সমগ্র 
সর্গে রাখিতে পারেন নাই--এক গীতেব মধ্যে অন্য গীত আনিয়া" । মনেৰ আবেগ সংযত 
রাখিয়া তাহাকে যথাস্থলে প্রকাশ কবিবাৰ মত ধৈর্য কবির ছিল না। যখনই আবেগ 
উচ্ছলিত হইয়াছে, তখনই অগ্র-পশ্চাতে না চাহিযা তিনি তাহাব অভিব্যক্তিদান করিষা আবাব 
আখ্যানস্থত্র লইয়া অগ্রসর হইয়াছেন । 

উপাখ্যানা*শ ও ঘটনাসমাঁবেশের প্রতি কবিব উপেক্ষা জন্য বঙ্কিমচন্দ্র দোস ধরিষাছেন। 
গীতিকাঁব্য হইলেও এই ক্রটিকে একেবাবে উড়াইঘা দেওয] যায় না । ঘটনার সমাবেশ আরও 
বাড়াইলে কবি অনেক কথা যাহা ষথাস্থলে বলিতে পারেন নাই, তাহা বলিবার যথাযোগ্য 
স্থযোগ পাইতেন, নবনব চিন্রাঙ্কনেরও অবকাশ পাইতেন। ঘটনাগুলিকে তিনি ২।৪টি 
কথাতেই শেষ করিয়াছেন। «নবাবের অনুমতি কালি হবে রণ, এই একটি বাক্যের 
অস্তরালে একটি ঘটনা আছে । সেই ঘটনাটিতে একটি অপৃব” চিন্ত্র ফুটিয়া উঠিতে পারিত। 
কবি রণক্ষেক্রে সিরাজ মির্জীকরের সাক্ষাতের ঘটনাটিকে এ এক কথায় শেষ করিয়াছেন । 

প্রজার বিরাগ, পরে পলাশিসমর পরাজয়, পলায়ন, ধৃত, কারাঘর । 

এই ছুই লাইনে পলাশি প্রাস্তর হইতে সিরাজের কাঁরাকক্ষবাসের শোচনীয় অবস্থা 
পর্যস্ত আভাসিত করা হইয়াছে । পলাশি সমরের পর ইংরাঁজ ও মির্জীফরের কথা না বলিলেও 
চলিত। কিন্তু সিরাঞ্জ-লুংফউন্লিপার কথাই ছিল এখাতন কাব্য-রসন্স্টির পক্ষে বিশেষ 
অন্কৃল। 
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কবি অন্য পুম্তকে মাইকেলেব অমিত্রাক্ষব ছন্দেব অন্সবণ কবিষাছেন। বাংলাৰ 
কবিদেব মধ্যে কেহ যদি মাইকেলেব ছন্দেব কিছু মধ্যাদা বক্ষা করিষা থাকেন ভবে 
তিনি নবীনচন্ত্র। পলাশীব যুদ্ধ কাব্যখানি যদি নবীনচন্ত্র অখিত্রাক্ষবে লিখিতেন তাহ! হইলে 
তাহাব অবন্পিত আবেগের পক্ষে বিএ্ষে অকৃল হইত । তিনি এই কাব্যব্চনায় বাইবনেব 
চাইল্ড হ্যারন্ডএব মত ম্পেনসাবিষান ষ্টান্জা বাধিতে চেষ্টা ববিহাছেন। ইহার ফলে বচনাৰ 
প্রবাহ অনেক স্থলেই সাবলীল হৃয নাই। মিল দেওযাব প্রয়োজন হওয়াগ্ন কৰিব আবেগ 
বাধাপ্রাঞ্ধ হইয়াছে এবং ভাষ| অনেক স্থলে ছুর্বল, বিকৃত ও ব্যাকরণবিকদ্ছ হইযাছে । 
সাধাবণতঃ মিলের জায়গাতেই ভাষাব দোষ ঘটিযাছে-_নৃশংসকে নুশংসধ, পবাধীনাকে 
পবাধীনী, চন্দ্রমাকে চক্দরিমা, পর্কে পবিত কবিতে হইয়াছে, এমনকি নদ মঞএ মিল 
দিতে হইয়াছে । 

কেবল বাইরনেব নষ, পলাশীব যুদ্দে অন্যান্ত ইউবোপীয কবিদেখ বীতিভঙ্গীবও 
ছাঁয়াপাত দেখ! যায। কিসে সমস্ত সুষ্ঠভাবেই আত্মসাৎ কবিতে পাবিযাছেশ । উক্রান্ত- 
সভাব চক্রীদেব বক্ত.তাষ মিলটনকে, সামবিক শোৌধেৰ অভিব্ক্তিত্ধে স্কটকে, কোন কোন 
শুবকেব শেষে উপনিবদ্ধ অর্থান্তবন্যাঁস, পষ্ঘান্ত ইত্যাদি অলঙ্কাবেব পংক্িগুলিতে পোপকে, আনা 
প্রশশ্ডিতে ক্যামবেলকে, মিবাজেব হ্বপ্পচিনে শেকস্পীঘাবকে এবং একার্ধিক স্থলে বাইবনকে 
মনে পডে। নবীনচন্দ্র অনেক স্থলে মাইকেলেব বাচনভঙ্গী গহণ কবিমাছেন। ছত্র 
হইতে ছত্রান্তবে ভাবধাবাব প্রবাত মাইকেলেবই অনুহ্থতি | 


কবি একটি চিন, দুশ্ট ব| প্রসৎ্গব উদঘাটনে পুরে অগ্থবঙ্গীৰ ৪ বহিবঙ্গীয আবেষনীৰ 
স্ষ্টি কবিয়াছেন, এই আবেষই্টনীকষ্টিব বাতি কবি বিদেশী কাব্য হইতেই পাইয়াছেন। 
বহিবঙ্গীয় আবেষ্নীব মধ্যে পাবিপাশ্থিক ও প্রাকৃতিক আবেষ্টনী ছুইই আছে। সিবাজেব 
সবনাশ সাধনের জন্য শেঠেব গৃহে ষডযন্ধ হইতেছে ভাবতেব ভাগ্য বিপযযেব মুক্তূত আসন্ন। 
ভাগ্য-বিপষযেব প্রধান পর্বই অনুষ্ঠিত হইতেছে শেঠেব বাডীৰ অন্ধকারকক্ষে। ইহার 
উপযোগী প্রাকতিক আবেষ্টন-- 


“দ্বিতীষ প্রহব নিশি, নীবব অবন্দী 

নিবি জগদাবুভ গগনমগুল। 

বিদাবি আকা শতল, যেন দুষ্ট ফণী 

খেপিতেছে থেকে থেকে বিজলী চঞ্চল । 
স চা 
গভীব পর্ঘব শব্দে কাপিছে অবশী 

দ্বিগুণ ভীষণতব! হনেছে যামিনী 1? 


ভীষণ অন্ধকাবে বিভীষিক। মুতি দৃষ্ট হইতেছে-_- 
সমাধি করিয়া যেন বদনব্যাদান, নির্গত কবেছে শব বিকটদশন 
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ধরা যেন বোধ হয় প্রকাণ্ড শ্বশান-_ নাচিছে ডাকিনী করে উলঙ্গকপাণ। 
ধরিয়। বঙ্গের গল! কাল নিশীথিনী নীরবে নবাবভয়ে করিছে রোদন । 
আর পারিপাশ্বিক আবেষ্টশী, শেগের ভবনে 
একটি কপাট কোথা নাহি অনর্গল ; একটি প্রদীপ কোথা" জ্বলে না এখন । 
তিহিরে সদৃশ গৃহ প্রাচীর প্রাঙ্গণ । বোধহয় ঠিক যেন বিরল নির্জন । 
আর যে গৃহে চক্রীর। উপবিষ্ট সে গুহে 
গ্রাচিরে চিত্রিত পটে নুমুণ্ডমালিনী লোলজিহ্বা অট্রহাঁসি (ভরবভামিনী । 
আর মানসিক পরিবেষ্টনী-__ 
বণিয়। দক্ষিণ করে দক্ষিণ কপোল বমি অৰনত মুখে বীর পঞ্চজন । 
বহে কি ন! বহে শ্বাস চিন্তায় বিহ্বল কুটিল ভাবনাবেশে কুঞ্চিত নয়ন । 
অনিমেষ নেতে কণ্টে যেন একমনে পড়িছে বঙ্গের ভাগ্য অস্ষিত পাষাণে 
বিধির অস্পস্টাক্ষরে, কিংব| চিত সনে '্রাণ যেন আরোহিয় কল্পনা-বিমানে, 
সময়ের যবনিকা করি উদ্ঘাটন, বঙ্গ-ভবিষ্যুৎ-সিদ্ধু করে সম্ভরণ 


কবি প্রকৃতির সহিত মানব মনের সংযোগে যে রসের শুক্র পাইয়াছেন, তাহাঁও বিদেশী 
সাহিত্য হইতে । দিব।-অবসানে ত্রিটিশসৈন্তদের মনে তাহাদের ঘরসংসারপরিজন 
প্রিয়জনদের স্মরণে বিষাদের ছায়াপাত হইতেছে পলাশীর পথে । কবি এখানে চমতকার 
মানসিক আবনীর হষ্টি করিযাছেন। আবাব-_ 

পল|শীপ্রান্থরে প্রভাত হইতেছে 

পোহাইল বিভাবরী পলাশীপ্রাঙ্গণে- পোহ।ইল ঘবনের সুখের রজনী । 


চিত্রিয়। যবনভাগায আরক্ত গগনে উঠিলেন ছুঃখভরে ধীরে দিনমণি । 
শাস্তোজ্জল কররাশি চুম্বিয। অবনী প্রবেশিল আশ্রবণে, প্রতিবিষ্ব তার 
শ্বেতমুখশতদলে ভাদসিল অমনি ক্লাইভের মনে হ'ল স্কুত্তির সঞ্চার । 
সিরাজ শ্বপ্রান্তে রবি করি দরশন্‌ ভাবিল এ বিধাতার রক্তিম নরন। 


ক্লাইভের সম্মুখে রাজলম্মীর আবির্ভাব, স্বপ্নে নিহত ব্যক্তিদের প্রেতমুত্তির আবির্ভাব 
ইত্যাঁদি ইউরোপীয় সাহিত্য হইতে সংক্রামিত। কল্পনাকে মাঝে মাঝে আহ্বান করিয়। 
ভিন্ন ভিন্ন দৃশ্যে সঙ্গ প্রার্থনা ও পাশ্চাত্য সাহিত্যের পদ্ধতির অনুস্থতি। 

“পলাশীর যুছে” নবীনচন্দ্রের অঙ্কিত চিত্রগুলি অপূর্ব। শেঠভবনের মন্ত্রণাসভার 
চিত্র, বৃটিশরাজলম্ষ্ীর চিত্র, ক্লাইভের ব্যক্তিত্বের চিত্র, নবাবের পলাশীশিবিরে লালপাময় রতস- 
চিত্র বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । মানসচিত্র অস্কনেও কবির কৃতিত্ব যথেষ্ট । ক্লাইভের মানসচিত্র 
ও সিরাজের মানসচিত্র অপুবণ ভাবেই অঙ্কিত--আশানৈরাশ্যর সিত ও অসিত বর্ণে 
অভিরগ্রিত । 

“পলাশীর সুদ্ধে' তিনটি চরিত্র কবির শ্রদ্ধার্ঘ্য লাভ করিয়াছে । রাণীভবান্ী ও মোহনলাল 
এই ছুই জনের মুখে নিজের প্রাণের কথার অভিব্যক্তি দান করিয়া কবি তাহাদের শ্রদ্ধা নিবেদন 
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কবিয়াছেন। আর ক্লাইভের দেহে তার মানসপ্রতিবিদ্বের চিত্তরণ করিয়। তাহাকে আ্ধার্থা 
দান করিয়াছেন । 


শিবিব অনতিদুরে বসি তরুতলে নীরব ক্লাইভ। মগ্ন গভীর চিন্তা 
গন্ভীর মুখশ্রী কিন্ত বদনম গুলে নাহি সুরূপের চিহ্ন । মনোহারিতায় 
নাহি রঙ্গে শ্বেতকান্তি, অথচ যুবার সবঙ্গ সৌষ্ঠবময়। প্রশস্ত ললাট 
বীরত্তের বঙ্গভূষি, জ্ঞানের আধার ।  বক্ষঃস্থল যেন যমপুরীর কপাট 

প্রশস্ত হুর | বহে তাহার ভিতব দুরাকাজ্জা, দুঃসাহস শ্রোত ভথঙ্কব । 
ঘুগল নয়ন জিনে উজ্জ্বল হীরক আভাময । অন্যর্ডেদি তীব্র দুষ্টি ভাব 
স্থির অপলক দৃঢ প্রতিজ্ঞাব্যগ্ক । যে অসম সাহসাগ্রি হৃদযে তাহাব 


জলে, যথা অগ্রিগিরি অন্ত:স্থ অনল গপ্তু নঘনে সদা প্রতিভা তাভাব। 
ভুবনবিজয়ী জ্যোতি ববষে গরল শক্রর হাদয়ে-_ 
ব্রিটিশবাজলম্ত্রীর ববপুত্রের ভুবনবিজযী বিক্রমেব সম্মৃথে কবিব শীর্ষ যেন অবনত 
হইয। পড়িযাছে। বাজলম্ষ্ী এই বিলাতী বাবব ছাডা আর কাহার কাছে আবিষ্কৃত হইবেন ? 
পলাশীর যুদ্ধে কবির আলঙ্কাবিকতাও উপেক্ষণীয নয। নিয়লিখিত চরণগুলির 
আলম্কাবিকতা লক্ষণীষ। 
১1 নিমীলিত নেব্রদ্ধষ মুখশ্রী। গন্তীব পড়েছে করাল ছাঁষা চৌষটি কলাষ। 
নিবখিযা থেই চন্দ্র নেত্র পান্মনীবক হত উন্মীলিত, আজি বাহ্গ্রস্ত হাঁ ।* 
ভাবতচন্দ্রের বচিত অন্নদামর্দলেব মহাবাজ কফচন্দ্রের গুণবর্ণন। পঙিলে এই অংশে 
আলগ্কাবিকত। বোধগম্য হইবে । 
২। কে চাহে পশুত্ববলে রমণীপ্রণঘ  'অনলে কে চাহে জল, পাধাণে হৃদয় । 
৩। ছুটিল শোণিত তিতি বদনমগ্ল 
খোভিল রক্তচন্দনে সোনাব কমল। 
৪। প্রিয়ে কেরোলাইনা আমার 
যেই প্রেম অশ্ররাশি আজি অভাগাব 
ঝরিতেছে নিববধি তরল না হত যদি 
গাথিতাম সেই হাব তব উপহাৰ 
কি ছার ইহার কাছে গোলকুণ্ড। হার [। 


পো শপীপিসপীপেপসপেপীপীপ সস কাদা ৯ পপি 


শসা শী পাস পাস সপ পপ পরাগ 


*চন্দ্রে সবে ষোলকলা হ্রাসবৃদ্ধি তায় 
কৃষ্ণচন্দ্র পরিপূর্ণ চৌধাটি কলায়। 
পন্মিণী মুদয়ে আখি চক্দ্রেবে দেখিলে 
কষ্চচন্দ্রে দেখিতে পদ্মিণী অখি মেলে । 
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৫। তুচ্ছ এক কোহেনুর মুকুটে আবার 
পরিবে ইংলগ্েশ্বরী তৃতীষ নয়ন 
উমাব ললাট যেন । 


সন্দেহ, হইত কিন! রাবণ দ্বৃণিত 
রামের ছায়ায় যদি না হ'ত চিত্তিত। 
| মুতদেহ নিপীডিত শুঞ্ক তৃণদল | 
কিছুদিন পরে পুনঃ পাবে নব বল। 
এবে মৃত দেহতলে, বংসব অস্তবে 
জনমিবে পুনর্বার তাদের উপবে। (অনুদিত ) 
৮| সিরাজ ন্বপ্নান্তে করি রবিদবশন 
ভাবিল এ বিধাতার রক্তিম নযন। 
৯। শীববে শিবিরশ্রেণী শোভিছে কেবন 
ধবল বালুকাস্ত,প যথ| সিন্ধৃতীরে 
অথব। গোগৃহক্ষেত্রে যেমৃতি কৌবব 
সন্মেহন্‌ মন্ত্রে মুগ্ধ অটল নীবৰ। 
১০ | ৪ই হংসপুচ্ছধাবী 
বীরবর, খঁজিতেছে অনন্ত প্রহাবে 
মসীপাত্রসহ, প্রত পদাঘাত ভয়ে । 
যথা শালবৃক্ষ হাতে, গিবি শিবোপবে 
যুঝিল ব্রেতায় বীর অগ্চনাতনয 
নীলসিন্ধু সহ, ভরি স্গ্রীব বানবে। 


৫ 


এই শ্রেণীর অলঙ্করণ মাইকেলেরই অন্ুস্থতি | 


রৈবতক 


কবিবর নবীন্চন্দ্র সেন ষখন কায উপলক্ষে গিরিব্রজপুরে ( জগাসন্ধেব রাজধানী বাঁজগিরি ) 

বাস করিতেছিলেন, তখন মহাভারত পাঠ করিয়া স্থানমাহাত্য্যে আবিষ্ট হইয়া তিনি এই কাব্যগ্রন্থ 
রচনা করিবার প্রেরণা পান। টৈবতক তাহার 'ত্রগ্ী' কাব্যের প্রথম গ্রস্থ। এই কাব্যের 
প্রধান রসস্ত্ স্থভদ্রাচরিত্র। উৎসর্গপত্রে কবি যদি স্থানের কথা উল্লেখ.না করিতেন তাহ। 
হইলে আমরা ভাবিতাম পুরীধামে অবস্থানকালে বোধহয় কবি এই সুভদ্রা-কাবযখানি রচনার 
প্রেরণা পাইয়াছেন । 

ইংরাজি শিক্ষায় নবীনচন্দ্রের বৈজ্ঞানিক বুদ্ধি মাজিত হইয়াছিল, গীতা পাঠ করিয়া! তিনি 
শ্রীকৃষ্ণের মহাবাণীর সহিত পরিচিত হইয়াছিলেন, ভারতবধের প্রাচীন ইতিহাসও তাহার 
অধ্যয়ন করা ছিল-_সেকালে্র অন্যান্য উচ্চ শিক্ষিতদের মত মিল, বেস্থাম, কোতৎ, স্পেন্সার 
ইত্যাদির ধর্মনীতি তাহারও অধিগত ছিল। এইভাবে প্রস্তুত মতিবুদ্ধি লইয়া তিমি মহাভারত 
পড়িয়াছিলেন। তাহার ফলে মহাভারতীয় উপাখ্যানের একট। বিজ্ঞান-সম্মত ব্যাখা। তাহার 
মনে জাগিয়াছিল। তিনি কঘি ছিলেন বলিয়াই এই ব্যাখ্যাকে মহাকাব্য-রূপ দিতে প্রলুব্ধ 
হন। কবি না হইলে তিনিও বস্কিমচন্দ্রের মত আর একখানি কৃষ্ঠবিজ্র রচনা করিতেন । 
এই কীব্যখাণির নিজন্ব রসৈশ্বয বিশেষ কিছু না খাকায় ইহ।র পক্ষে এ ব্যাখ্যাটাই বড় হইয়। 
উঠিযাছে। ইতিহাস আলোচনায তিনি বুঝিযাছিলেন-_মহাঁভারতের সময়ের অব্লকাল 
আগেই আমগণ অনাষদের প্রাজাচ্যুত করিয়। ভারতভূমিতে আধিপত্য লাভ করিয়াছিল। 
অনাষেরা লোকালয় ত্যাগ কবিয়। পৃুাহাড়জঙ্গলে আশ্রষ লইলেও তখনও তাহাদের মনে 
হতরাজ্য উদ্ধারেব জন্য গ্রবল আকাকঙ্ষা নিশ্চয়ই বিদ্যমান ছিল। স্থযোগ পাইলে তাহার! 
আঘবাঙ্গো দহ্থাীত| ও লঠন করিয়া পাহাডদ্বদলে পলাইযা যাইত । তাহাদের সংঘবঙ্ছ হইবার 
সুযোগ ছিল না। অনেক সময় তাহার। আমদের উচ্চশ্রেণীর অন্দে প্রাণ হারাইত | 

নবীনচন্দ্র এই অনাষ জাতিকে 'বণিয়াছেন নাগজাতি। ইহাঁবা নাগ-উসাসক ছিল 
বলিয়া ইহাদের নাগ বলা হইত, নবীনচন্দ্রের ইহাই অভিমত । পুরাণে যেখানে যেখানে তিনি 
নাগ পদটি পাইয়াছেন সেখানে সেখানে তিনি নাগশবের দ্বারা অনার্ধ-জাতিবিশেষকেই 
বুঝয়াছেন। (মথুরা-আক্রম্ণকারী কালঘবনকে বাদ দিলেন কেন?) নাগজাতি যে বাজ্যে 
আত্মগোপন করিয়া থাকিত তাহাকে কবি বলিয়াছেন পশ্চিমসমুদ্রতীরবর্তী পাতালরাজ্য | 
নিয়ভূমিতে অবস্থিত বলিয়া! এই রাজ্যের নাম কবির মতে পাতাল । বাস্থকিকে এই রাজোর 
রাজা বলিয়! কল্পনা করিয়াছেন । 

মথুরার রাজা কংস নাগরাজ্য অধিকার করিয্বা নাগদের উপর অকথ্য উৎগীড়ন 
করিত। নাগেরাও ব্রজমণ্ডলে উপদ্রব করিত। অত্যাচারী কংসের 'মৃত্যুসম্বদ্ধে দৈববাণী 
হইয়াছিল-_তাহার ভগিনী দৈবকীর অষ্টম গর্ভের সন্তান তাহাকে বধ করিবে । কবি বলেন,__ 
এই টদববাণী বাস্ুকির পিতা অনন্ত নাগ শুনিয়াছিল। কংস তাহার ভগিনী ও ভগিনী- 
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পতিকে কারাগৃহে অবরুদ্ধ করিয়া রাখিল এবং তাহাদের প্রত্যেক সম্তান্টিকে হত্যা 
করিল। অনস্ত নাগ অষ্টম গর্ডের সন্তান শ্রীরুষ্ণকে হরণ করিয়া গোৌকুলে রাখিয়া আসে 
উহার ছারা টবরনিধ্যাতন হইবে এই ভরসায়। নবীনচন্দ্র এই পৌরাণিক কাহিনীটিকে 
অনার্ধ জাতির কাধ্যসিদ্দির একটা কৌশল বলিয়। গ্রহণ করিয়াছেন । তারপরে কংসবধের 
সূলে নাগজাতির মথুরাঁ আক্রমণ কল্পনা করিয়াছেন। শ্রীরুষ্ণ যখন কিশোরবয়ক্ক তখন 
বাসুকি এক দিন গোকুলে আসিয়। শ্রকষ্তকে কংসবধে উৎসাহিত কারয় বলিল-_-“আৰর 
গোর চরাইয়! কালক্ষেপ করিও না। মাতাপিতা কংসকারাগারে বন্দী, তাহাদের উদ্ধার 
কর। আমি দশসহ্শ নাগসৈম্ধ লইয়া তোমার সঙ্গে চলিব।? শ্রীকৃষ্ণ নাগসৈম্থের 
সহায়তা পাইয়। মথ্র1 আক্রমণ করিয়। কংসবধ করিলেন । ইহা নবীনচন্দ্রেরই পরিকল্পনা । 

নবীনচন্দ্র পৌরাণিক কাহিনীকে একট! এতিহাঁসিক সত্যে পরিণত করিতে চাহেন। 
তাই সহায়সণ্লহীন দুইটি গোপবালককে দিয়া দোদণগু প্রতাপ কংসরাজের বধসাধন করানো 
অসম্ভব মনে করিয়াছেন । তাহা ছাড়া সমস্তেব মধ্যেই আয অনাষের দ্বন্দ জডিত করিয়াছেন। 
“ছুইটি গোপবালক আপরিয়া বিনাধুদ্ধে সভামধ্যে মথুরাধিপতিকে বিনষ্ট করিবে””--বন্কিমচন্দ্র ৪ 
তাহ। বিশ্বাস করেন নাই । তিনি মহাভারতে শ্রীরষ্ণের' একটি উক্তি হইতে সিদ্ধান্ত 
করিয়াছেন, “কংসবধের পূব” হইতে রুষ্ণবলরাম মখুবাতে বাস করিতেন। উপদ্তত 
যাদবগণ রামকৃষ্জের বলাধিক্য দেখিয়।৷ তাহাদিগকে নেতৃত্বে স্থাপন করিয়া কংসের বধ- 
সাধন করিয়াছিলেন)”  (কুষ্ণচরিত্র )। মধুর! অধিরুত হইলে শ্ররুষ্ণ উগ্রসেনকে রাগ 
ফিরাইয়। দিলেন-বাস্থকি নাগসৈন্যেৰ সহায়তার পুবস্কারম্বৰপ এ বাঙ্গয চাহিল। আয 
জীরুদ্ধ অনাযকে রাজা ফিরাইয়া দিলেন না। বাঙ্ককি স্থভপ্রাকে বিবাভ করিত 
চাহিলেন, শ্রীকৃষ্ণ তাহাতেও সম্মত হইলেন না। রাজ! হইলেও বন্য ববরের হস্তে আফ্যকন্। 
সমর্পণ করা চলে না। 

শ্বীকৃষ বুদ্ধ উগ্রসেনের নামে মখরাদ নিজেই রাজ। হইলেন । আরুফেব প্রতি নাগ" 
রাজ বাহ্ছকির আক্রোশ থাকিয়া গেল । মগধবাজ জরাসঙ্গের জামাতা ছিল কংস। 
ংসবপের প্রতিহিংস|সাধনের জন্য জরাসন্ধ বারবার মখুৰা আক্রমণ করায় শ্রীরুষ্ণ মথুব। 
ত্যাগ করিয়া দ্বারকায় রবতক শৈলের পাদমূলে সমুদ্রতীরে নৃতন রাজ্য গঠন করিলেন । 
এবং টৈবততকে একটি ঘজেয় ছুরণও নির্সাণ করিলেন। এই লম্স্ত কথা মহাভারতেরই 
অন্থগাত । 

নীনচজ্ ও বদ্ধিমচ্জ দুইজনেই বলেন-শ্রীকুষ্ণ আত্মরক্ষা বা আত্মকুলরক্ষার জন্য 
মথুর। ত্যাগ করেন নাই । বঙ্কিমচন্দ্র বলেন-__“শ্রীকষ্ণ অনর্থক মানবহত্যার নিতাস্ত বিরোধী । 
সব্ভৃতে দয়ামম কষ প্রাণিহত্যার পক্ষে ধর্ম ও প্রয়োজনীয় ব্যতীত অনুরাগ প্রকাশ করেন 
না।” নবীনচন্দ্র বলিয়াছেন-_-দেখিলাম শেষে বুধা শোপিতের শ্রোতে কালের প্রবাহে 
জীবনের প্রত মম যেতেছে ভাসিয়া। নবীনচক্জের মতে টরবতক নাগরাজ্যের নিকটেই 
অবস্থিত । এখানে আসার পর নাগদের সঙ্গে শ্রীকুষ্ছের প্রায়ই সংঘর্ষ ঘটিত । 
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বাস্ছকি বৈরিনির্যাতনের জন্য কৌশলের সন্ধান করিতে লাগিল, সে সহায় পাইল ছুর্বাস'কে । 
পৌরাণিক উপাখ্যানে দেখ! ঘায়--আধিপত্য লইয়া ব্রক্ষণ ও ক্ষত্রিঘদের মধ্যে অনেক সময়ে 
সংঘর্ষ ঘটিত। নবীনচন্দ্র ব্রাক্ষণদের ক্ষত্রিয়বিছবেষের ধারাটীকে মহাভারতের যুগ পর্বস্ত টানিয়। 
আনিয়াছেন দুর্বাপার মারফতে । ছুর্বাসা কথায় কথায় ক্ষত্রিয় রাজাদের অভিশাপ দিতেন । 
রাজারা সকলে তাহাকে ভয় করিত। সেজন্য কবি তুর্বাপাকে ক্ষত্রিঘ়বিদ্বেষী রূপে কল্পনা 
করিয়াছেন । 


জরৎকারু খষি ছিলেন বাক্কির ভগিনীপতি। নবীনচন্দ্র এই জরতকারু ও দুবাসাকে 
অভিন্ন কল্পন! করিয়াছেন। মহাভারতের যুগে ক্ষতিয়ের প্রাধান্য হইয়াছিল খুব বেশী-_ 
ক্ষজ্িয়প্রাধান্যের যুগে রাজাদের মধ্যে ম্বেচ্ছাচারিতার মাত্র! খুব বাড়িবারই কথা । নবীনচন্দ্র 
দেখাইয়াছেন--ভারতের ক্ষত্রিয় রাজার সেকালে ধশ্মের গ্লানি ও অধশ্মের অভ্যুদয়ের প্রধান 
সহায় হইয়া! উঠিমাছিল। ইহা কল্পনামাত্র নয়, ইহ মহাভারতীয় সত্য । তাহারা ধর্ম- 
শাস্ত্রের মধ্যাদ1ও রক্ষা করিত না_-ফলেন ব্রাঙ্গণদের প্রাধান্তও তাহারা অস্বীকার করিত । 
এজন্য ব্রাহ্মণের] ক্ষত্রিয় রাজাদের পতন কামনা করিত । তাহাদের ক্ষত্রিয়বিদ্বেষ এত বেশি যে 
তাহারা বরং অনার্য নাগজাতির রাজত্ব সহা করিতে রাজী, তবু আধ ক্ষঞজিয়ের রাজত 
চাহিত না। সব শুগেই ভারতবর্ষে কতকগুলি পোকের এই মনোভাব বিছ্যমান ছিল। ভারতবধষে 
স্বজাতিবিদ্বেষ এমনই মজ্জাগত ! রাজারাও আধিপত্য লইয়া! পরম্পর খারামারি করিত, 
তাহাকে ব্রা্ষণর। রাজাদের সব্নাশসাধনে একটা স্থযোগ বলিয়াই মনে করিত, চিন্তা করিত 
কিব্ূপে কণ্টকের দ্বারা কণ্টকের উদ্ধার হইবে । 
কবি বলিম়্াছেন_-এই শ্রেণীর ব্রাহ্মণদের প্রতিনিধি ছুর্বাসা। হুর্বাসার প্রধান অস্ত্র ছিল 
অভিশাপ । নবীনচন্দ্র এই অভিশাপের উপর নির্ভর করিতে পারেন নাই-_কারণ, তাহ কবির 
ঠবজ্ঞানিক বুদ্ধির সহিত সুসমগ্স নয়। কবি'ছুইটি উপায়কে ছুর্বাসার পরিকল্পনাব মধ্যে স্থান 
দিয়াছেন। একটি উপায়-_-ভিন্নভিন্ন ক্ষত্ররাজকুলের মধ্যে বিবাদ বাধাইয়৷ দেওয়া, আর একটি 
রাজ্যচাত নাগদের সহায়তাগ্রহণ । 


দুর্বাসা এই উদ্দেশ্ট সাধনের জন্য বাস্থৃকিকে বুঝাইলেন, ব্রাহ্মণের রাজ্য চাই ন1-_তাহার। 
চায় ধর্মের উদ্ধার । তুমি চাও রাজ্য, ক্ষত্রিয় রাজারা! ব্রাহ্মণ ও অনার্ধ ছুইএরই শক্র । অতএব 
এস মিপিত হই, আমার বুদ্ধিবল ও ঘোগবল, আর তোমার পশুবল ছুই মিলিত হইলে ভারতে 
মহাশক্তিশালী অনার্ধ রাজ্য স্থ'(পিত হইবে । 


নিম্পেষণী যন্ত্রে ঘা করে নিশম্পেষিত 
ছুই শিল! মধ্যস্থিত তও্লনিচয়ঃ 
আইস ব্রা্গণ আর অনার্ধ শিলায় 
মধাস্থ ক্ষত্রিয়জাতি পিষিয়া তেমন 
নৃতন ভারতরাজ্য করিব শথজন। 
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তোমর! অনাধজাতি যুহছ্ধব্যবসায়ী 

নহ ভীত রণে বনে অস্ত্রসঞ্ালনে । 

লও ক্ষত্রিয়ের স্থান। হইলে চালিত 

ব্রাহ্মণের মন্ত্রণায় অনাধের অ'স, 

ব্রাহ্মণ মস্তি সহ হইলে মিশ্রিত 

অনাধের তৃক্ঘবল, হইবে নিহত 

বর্বর ক্ষর্রিঈজাতি তৃণরাশি মত।” 

দুর্বাসা বাহ্থকির ভগিনী জগতকারুকে বিবহ করিঘ্বা একদিকে অনাধ্যদের সঙ্গে 
মৈত্রীধন্ধন দৃঢ় করিল, অন্যদিকে ব্রাঙ্মণের পক্ষে চরম উদারতার পরিচয় দিল। পাগুব ও 
কৌরবদের মধ্যে বিবাদ বাধাইবার জন্য ছুর্বাসা বলরামকে পাগুবদের বিরুদ্ধে উত্তেজিত করিতে 
লাঁগিল। সুভদ্রা অঞ্জনের অনুরাগিণী জানিয়াও হুর্ধোধনকে স্থৃভদ্র। দান করিবার জন্ত বলরামকে 
পরামর্শ দিয়া আসিল। দুর্ধোধন ছিল বলরামের গদাযুদ্ধে শিষ্য ও প্রীতিপাত্র । দুর্বাস। 
দুর্যোধনকেও সুভদ্রার পাণিপ্রার্থী হইবার জন্ত উপদেশ দিয়া আদিল। এদিকে এই ব্যাপার 
লইয়! অঞ্জন্সথ। শ্রীরুষ্ণ ও বলরামের মধ্যে মনোমালিন্য ঘটিবে_-ইহাঁও ছুর্বাসা আশা 
করিয়াছিল। ইহাতে ঘরে বাহিরে ভীষণ সমর যে বাধিবে সে বিষয়ে ছুর্বাসার সন্দেহ ছিল না। 
বলা বাহুলা, কৰি ভত্র।জ্জনবিবাহেও ছুবণসাকে টানিয়া আশিয়াছেন কাব্যের মূল্যত্র রক্ষা 
করিবার জন্ত ৷ ছুবাসা আহুষ্ঠানিক আচারসবস্য যাগযজ্ঞব্হুল বৈদিক ধর্মের সমর্থক । শ্রীকষ্ের 
ধর্মমত ম্বতন্তব। শরীক একেশ্বরবাদী--এক নারায়ণই উপান্ত তাহার মতে । শ্রীকুষ্ণ বৈদিক 
দেবদেবীর পৃজা, ব্রাহ্মণপ্রাধান্য, যাগষজ্ঞ, জীববলি, জড়পদার্থের ( স্য্য-চন্দ্রা্দির ) উপাসনা, 
অনৃষ্টবাদ, জাতিবিচার, সকাম আরাধনা, প্রেমহীন অনুষ্ঠানপপম্প$া, আচারশবন্ধতা ইত্যাদির 
বিরোধী । ত্বাহার কাছে আর্ধে অনাধে ভেদ নাই--তিনি বিশ্বমানবতার প্রতিষ্ঠাতা, নিকষ্ষাম 
ধর্মের প্রবর্তক । “তাহার ধর্মমতে ব্রাঙ্গণের - প্রাধান্য নাই-কোন কুলবিশিষ বা জাতিবিশেষ 
তাহার লক্ষ্য নয়। এক্জন্য তুবণস। শ্রীরুষ্ের প্রধান শত্রু । ইহা ছাড়া, কেহ কেহ শ্রীক্ুষ্ণকে 
ভগবানের অবতার বলিম্াা প্রচার করিতেছিল--ইহা ছুব্ণাসার অসহা। কেবল ক্ষত্রিয় রাজ! 
বলিয়া নম ত্রাক্ষণবিদ্বেবী নবধর্মমতের প্রবর্তক বলিয়া ছুবাসার কুষ্ণবিদ্বেষ মজ্জাগত | 
বাস্থকির কষ্ণবিহ্বেষ এত প্রবল নয়। 
বাস্থ্‌কি শ্রীক্কষ্চকে আক্রমণ করিলে বলরাম যখন বান্ুকিকে বধ করিতে উদ্যত হইয়া- 

ছিলেন--প্রীকষ্$ তখন তাহাকে বাচাইয়া দেন। তাহ! ছাড়া, কৃষ্ণ আর্ধ রাজা হইলেও তাহার 
অনার্ধগণের প্রতি খ্বণা বা বিদ্বেষ ছিল না। তিনি আধ্যদের প্রচলিত যাগযজ্ঞবহুল আচারসব্থ 
ধর্মের বিরোধী । অনার্ধদের যথাযোগ্য প্রাপ্য হইতে তিনি বঞ্চিত করিতে চান না। তিনি 
আধ্য ও অনার্ধের মিলনে নৃতন ভারতবর্ষ গড়িতে চান। বাস্কি শ্রীকৃষ্ণের নবপ্রবতিত 
ধর্মের কথা ভাল করিয়া! বুঝিত না বটে, কিন্তু তাঁহার ধর্ম যে প্রেমের ধর্ম_তাহাতে মানুষে 
মাহষে যে ভেদাডেদ নাই, ইহা সে বুঝিত। এক্স তাহার মনে কৃষ্ণবিদ্বেষ 
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খুব প্রবল নয়। অথচ আর্ধদের একজন প্রবলপরা ক্লান্ত নৃপতি বলিম। শরীক বাহ্ছকির 
মহাবৈরী । 
মাঝে মাঝে বাহুকির সংকল্ে শৈথিল্য আসে--তখন ছুবাসা বাকাজালের দ্বারা ঞ্ৰং 
যুক্তির দ্বার1 বাস্থকিকে উত্তেজিত করে। ইহাতেও ফল না হইলে যোগবলের বিভৃতি ও 
ইন্্রজাল দেখায়। কবি ইহাকেই যথেষ্ট মনে না করিয়া বাসুকির চিত্তে সুভদ্রার প্রতি 
প্রবল আকর্ষণ আরোপিত করিয়াছেন। স্ভদ্রার জন্য বাস্থকির কৃষ্ণবিদ্বেষ দৃট়ীভূত 
হইয়াছে । বাহ্থকি এজন্য ভগিনী শৈলজাকে পুরুষের ছন্মবেশে £ঠরবতকে পাঠাইল-_শৈলক্া 
রৈবতকে গিয়া বালকভূত্যরপে অজ্ঞনের সেবা করিতে লাগিল। সে বাস্থকিকে 
স্থভদ্রোহরণের স্থযোগ জানাইয়া দিল --বাস্থকির সে চেষ্টা বিফল হইল। এদিকে &শলজা ক্রমে 
অঞ্জনের প্রতি গভীর ভাবে প্রেমাসক্ত হইয়া পড়িল । ফলে, তাহার দ্বারা অন্ত কোন অনিষ্ট 
হইল নাঁ। বরং ছুইদুইবার অজ্ঞনের প্রাণরক্ষা হইল । অঞ্জন শৈলজার পিতৃহস্ত। 
বালিকা-শৈলজার ছুগ্ধের জন্চ তাহার পিতা ইন্দ্রপ্রস্থে ধেছ হরণ করিতে গিয়া অজ্ভনের শরে 
নিহত হয়। শৈলজা আসিয়াছিল প্রতিহিংস।-সাধনের জন্য» কিন্তু অজ্জনেব প্রেমে সে 
আত্মহারা হইয়া গেল। বাস্থকির সহোদর1 জরতৎ্কাঁরু ছুবাসার নামেমাজ্্ পত্বী, তাহার চিত্তও 
শ্রীকষে নিবেদিত । কেবল ছুবসার তুষ্টিবিধান ছাড়া তাহার দ্বার। বাস্থকির 'কৌন কার্ধসিদ্ি 
হইল না। ছুবণপার ষড়যন্ত্র ব্যর্থ হইপ, অজ্জুন স্ৃভদ্রা হরণ করিয়। চলিয়। গেল । ছুর্যোধনের 
স্ুভদ্র। লা হইল নাঁ। ইহাতভেই £রবতকের সমাপ্তি । ছৃধ্যোধনের স্ভদ্রা লাভ হইল ন! 
ৰটে, কিন্তু দুর্ষে'পধনের মনে পাগ্ডববিদ্বেষের বহ্ছি বহু শিখা জ্বলিয়া উঠিল। কেবল স্থভড্রা 
লাভ হইল না! বলিষা নঘ, পাণগুব ও যাদবগণের মধ্যে সশ্বন্ধ ঘনিষ্ঠতর হইল বলিযা ছুযোধনের 
আক্রোশ বাড়িয়। গেল। ছুবণসার ইভাই লাভ। নবীনচন্দ্র এই ভাবে আধ অনাধের সংঘর্ষ 
রৈবতকে দেখা ইয়াছেন । 
১৪ স বং নং 

শ্রীকষ্ণের বৃন্দাীবনলীলাষ নবীনচন্দ্র মধুররসকে একেবারে বাদ দিয়াছেন। প্রকৃত বৈষ্ণবেব 
কৃষ্ণ টরবতকে নাই । কিশোরবরস্ক শ্রীকৃষ্ণের পক্ষে রমনীদের সঙ্গে প্রেমলীলা স্বাভাবিক নয় 
ব্লিয়! কবি প্রেমলীল1 বজন করিয়াছেন । রাস, দোল, ঝুঁলন ইত্যাদিকে সাবজনীন উৎসব 
ব্লিয়াই গণ্য করিয়াছেন । শ্রীকৃষ্ণের বুন্দাবনে বাস তাহার অজ্ঞাত বাস মাল । 

শ্রীকৃষ্ণের বয়ঃক্রম যখন দশ বছর, খন যদুকুলপুরোহিত গর্গ একদিন আসিয়। বলিলেন 
“তব পরিণাম বৎস নহে গে'চারণ, তুমি মহত্তর ব্রতের বন্ত আবিভূতি। সমগ্র মানবজাতি 
গোপাল তোমার |” তার পর তিনি যমুনার জলে শ্রীকৃষ্ণকে দীক্ষা দিলেন, শ্রীকষ্ের মধ্যে 
আত্মচৈতন্তের উদয় হইল । তিনি মহধি গর্গের আশ্রমে শাস্ব ও শস্ত্রে শিক্ষা লাভ করিলেন । 
পুরাণে আছে, কংসবধের পর রাম ও কৃষ্ণ কাশীতে সান্দীপন ( সন্দীপন নয় ) মুনির কাছে 
অধ্যয়ন করিয়া ৬৪ দিনে সবশশাস্ত্রে পাণ্ডিত্য লাভ করেন৷ বঙ্গিমচন্ত্র ইহা সম্ভব মনে করেন 
নাই। তিনি বলেন--মহাভারতে উক্ত হইয়াছে শরীক দশ বৎসর হিমালয়পবতে পন্য 
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করিয়াছিলেন । বন্ধিমচন্ত্র এই তপশ্টাকেই শান্ত্রাদি অধায়ন মনে করেন। ইহা অবশ্য কংস- 
বধের পর। নবীনচন্্র শ্রীকুষ্ণকে ব্যাসের শিষ্য কল্পনা করিয়াছেন এবং কংসবধের পর তিনি 
ব্যাসের আশ্রমে, সবর্বিষ্ভায় পারদ হইয়াছিলেন--এ কথা তিনি কুরুক্ষেত্র কাব্যে 
বলিয়াছেন। রণবিগ্ঠায় তিনি এমনই বিশারদ হইলেন যে অধান্থর, বকাস্থর, মেঢ সুর, প্রলম্ব 
ইত্য্দি কংসচরগণকে হেলায় বধ করিলেন- গোপগণের ধেহছুচোর কালীয়নাগকে দমন 
করিলেন । একদিন তাহার মনে হইল-- 


একই মানব সব, একই শরীর 
একই শোণিতমাংস, ইন্দ্রিয় সকল 
জন্ম-মৃত্যু একরূপ, তবে কি কারণ 
নীচ গোপজাতি, আর সর্বোচ্চ ত্রাহ্গণ 
চারিবর্ণ চারি ভেদ দেবতা তেব্রিশ, 
নিরমম জীবঘাতী যজ্ঞ বহুতর ? 
এই ভাবিতে ভাবিতে ফ্টাহার দিব্যজ্ঞান জন্সিল-_-এক নারায়ণই পুজ্য-_খিনি 
প্রক্তিব পুরুষেব মহাসন্মিলন 
একমেবাদ্বিতীয়ম্, পূর্ণসনাতন । 


তাবপবে তিনি গোবধ নে উন্্রপূজা বহিত কবিষা নাবাধণেব পৃজ। প্রতিষ্ঠিত কবিলেন। 
ইন্দ্রপূজ! জড়শক্তিব পূজ।, তাহার বদলে গিবিষজ্ঞ করিয়া সব্ততেব সেবা ও সকলকে অস্ন- 
দানই পবম ধর্ম বলিয়া প্রচাব কবিলেন। 


“দিষা গোবধনে নানা অন্ন উপহাব। 
কর বিতবণ তাহ! ত্রাহ্ষণে চগ্ডালে ।” 
ইহাই গোবরধনধাব্ণ। 
তাবপর হইতে গোপগোপীগণ শ্রীরুষ্ণকে ঈশ্ববজ্ঞানে প্রেমভক্তি ও ন্মেহবাৎসল্যে উপাসন। 
করিতে লাগিল । বঙ্কিমচজ্দ্রের ব্যাখ্যাব সঙ্গে ইহার বেশ মিল আছে-_“এই জগতেব একই 
ঈশ্বর। ঈশ্বর ভিন্ন দেবতা নাই ।, ইন্দ্র বলিয়া! কোন দেবতা নাই । যিনি সবকত৭, সবত্র 
বিধাতা তিনিই বৃষ্টির কারণ, বৃষ্টির জন্য একজন পৃথক বিধাতা কল্পনা করা বা বিশ্বাস করা 
যায় না। শ্রীকৃষ্ণ যাহ। পরিণত বয়সে প্রচারিত করিয়!ছেন গিরিঘজ্ঞে তাহার প্রবত'নায় প্রথম 
উদ্ম। যদি মেঘের বা আকাশের পুজা করিলে ত্বাহার পুক্সা করা হয়, তবে পবত বা 
গোগণের পুজা করিলেও তীহারই পুজা করা হইবে । বরং আকাশাদি জড়পদার্থের পৃজ। 
অপেক্ষা দরিদ্রদিগের এবং গোবৎসের সপরিতোষ ভোজন করানো অধিকতর ধর্মান্ছগত। 
গিরিযজ্জের তাৎপর্য এইবপ বুঝি |: 
বল। বাহুল্য, নবীনচন্দ্র ও বঙ্কিমচন্দ্র দুজনেই ভাগবতের সাহিত্যের মধ্যে ইতিহাস 
খুঁজিয়াছেন। 
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নাগরাজ বাস্থকির সহিত ক্রমে শ্রীকুফ্ণের ঠমক্রী জমিয়া উঠিল। কংসবধ ব্যাপারে 
শ্রীকষ্ণ নাগসৈন্ের সাহায্যে মথুরা আক্রমণ করিয়া কংসবধ কাঁরলেন । 
ংসের শ্বশুর জরাসদ্ধের বারবার আক্রমণের ফলে শ্রীকষ্ণ পরে ছুবল হইয়। পড়িলেন-__ 
তখন বৃথা রক্তন্নোত বন্ধ করিবার মানসে মথুর! ত্যাগ করিয়া! তিনি ৫রধতক শৈলে হুর্গ নি্মাণ 
করিয়া শ্বজনগণ ( অন্ধক, বুষ্ি, ভোজ) এবং ষোড়শ সহন্্ যোদ্ধার বিধবা নারীগণকে 
সেখানে আশ্রয় দিলেন । নবীনচন্দ্র শ্রীকষ্ণের যোড়শসহম্র পত্তীর এই ব্যাখ্যা দিয়াছেন । 
মহাভারতে আছে, শ্রীরুষ্ণ প্র।গ জ্যোতিষের অধিপতি দুরাচার নরককে বধ করিয়া তাহার 
ষোড়শসহত্্র কন্তাকে পত্বীরূপে গ্রহণ করেন। বঙ্কিমচন্দ্র ইহাকে গুলিখুরি গল্প বলিয়া 
উড়াইয়। দিয়াছেন । যাঁহাই হউক, এইখানেই টরবতক কাব্যের স্ত্্পাত। 
দ্বারুকেশ্বর শ্রীকৃষ্ণ রেবতকে রাজ্য ভার গ্রহণ করিয়। গর্গনিপিষ্ট মহাব্রত উদ্যাপন 
করিতে সংকল্প করিলেন। তিনি চারিদিকে চাহিয়া দেখিলেন কেবল অনাচার, অত্যাচার, 
অবিচার, ধর্ধের গ্লানি, অধর্ষের অভ্যুর্থান। ব্রাহ্মণের অযথা প্রাধান্য ধর্ের গ্লানির প্রধান 
অঙ্গ । ছুবাঁসাকে উপেক্ষা করার জন্য ছুব্ণসা অভিশাপ দিয়া গেল, 'যাদবকৌরবকুল হইবে 
বিনাশ” শ্রীকৃষ্ণ এই অভিশাপকেও উপেক্ষা করিয়া বলিলেন £-- 
“ব্রাঙ্গণের অত্যাচার । কথায় কথায় 
অভিশাপ, অভিমান অঙ্গের ভূষণ । 
শাল যেমন ভাবে প্রাণিমাত্র সব 
স্থজিত তাহার ভক্ষ্য। তেমনি ইহার! 
ভাবে অন্য তিন জাতি ভক্ষ্য ইহাদের । 
বিনাদোষে অকারণে করিবে দংশন 
অভিশাপ-বিষদস্তে। নাহি কি হে কেহ 
ব্রাহ্মণ-রহশ্যারণ্যে করিয়। প্রবেশ 
আপন বিবরে সপ ধরি মন্ত্রবলে 
তাহার এ বিষদস্ত করে উৎপাটন ।৮ 
এই মনোভাব ব্রাহ্মণদের প্রতিনিধি ছুবাসার অসহা। কেবল অভিশাপ নয়, অভিশাপকে 
কাধ্যে পরিণত করার জন্ত ছুবণসার প্রয়াস অনিবাধ। দুর্বাসার সেই প্রয়াসের স্থত্র 
ধরিয়া নবীনচন্দ্র আরো ছুইখানি কাব্য রচন1 করিয়াছেন । 
সং সং সং 
রাজধন্ম সম্বন্ধে শ্রীকৃষ্ণ অজ্জ,নকে নিজের অভিমত জ্ঞাপনচ্ছলে বলিয়াছেন £-- 
সমর সবত্র পাপ নহে ধনগুয়। 
রক্ষিতে দশের ধর্ম নহে পার্থ পাপকর্ম 
একের বিনাশ । পার্থ, নিষ্কাম সম্র 
নাহি ততোধিক আর পুণ্য শ্রেষ্ঠতর । 
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কি ছার নৃপতি শত শরষ্টার মঙ্গল ব্রত 
বিফলি” কোটির সুখে হইবে কণ্টক, 
পবিত্র ভারতভূমি করিবে নরক । 
যে সমর জগতের কল্যাণের জন্য নয়, সে সমর যাহাতে না ঘটে তাহারই চেষ্টা করিতে হইবে । 
বরম্‌ নিবারে। সেই ভীষণ বিগ্রহ 
হইতেছে প্রধূমিত যাহা অহরহ । 
গৃহভেদ জাতিভেদ ' বাজ্যভেদ ধর্মভেদ 
নীচ মানবের নীচ দুষ্প্রবৃত্বিচয় 
জ্ঞালিছে যে মহাবহি, করিবে নিশ্চয় 
ভম্ম এই আর্ধজাতি। চাহি আমি পক্ষ পাতি,” 
নিবারিতে সে বিপ্লব। বাসনা আমার 
চিরশাস্তি। নহে সখে সমর ছুবণর। 
সে বাজ্োর ভিত্তিধর্ম শাসন নিষ্ধাম কর্ম 
কালের তরঙ্গে তাহ! &মনাক অচল 
শক্তিধর্ম, ধনগয়, নয পশুবল। 
সঃ ্ ৬৬ 
শিখাব একত্ মর্জ এক জাতি এক ধণ্গ 
এবপে করিব এক সাম্রাজ্য স্থাপন, 
সমগ্র মানব প্রজা, রাজা নারাধণ । 
কঃ খু ০ 
এই কর্তব্যের স্রোতে যাইব ভাসিয়। 
ফলাফল নারীয়ণপদে সমপিয়া । 


এক ধর্ধ এক জাতি এক রাজ্য এক নীতি 
সকলের একভিত্তি সব“ভূতহিত। 
সাধনা নিষ্কাম কর্ধ লক্ষ্য সে পরম ব্রচ্গ 


একমেবাদ্বিতীয়ম্, করিব নিশ্চিত 
ওই ধর্মরাজ্য মহাভারতে স্থাপিত | 


প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য উভয়বিধ দার্শনিক তত্বের মিলনে নবীনচন্দ্র আদর্শ মহামানবত্তের 


একট। পরিকল্পন। দিয়াছেন । 

ব্যাসের সঙ্গে কথোপকথনে শ্রীক্ণ অনুষ্টবাদকে অংশতঃ স্বীকার করিলেও:পুরুষকারকে ই 
প্রাধান্য দিয়াছেন। যিনি মহাব্রত উদ্যাপন করিতে চাহেন তীহার অনৃষ্টবাদী হইলে 
চলে না। অনৃষ্টবাদকে অস্বীকার প্রচলিত ধরন্নমতের বিরোধী । শ্রীুষ্ণ ভারতের 
ক্ষব্রিয়রাজন্তবর্গের মনোভাবের কথ ভাবিয়া উদ্বিগ্ন হইয়। পড়িতেছেন--. 
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প্রত্যেক নুপতি 
ক্ষুধাত” শাদূলিসম রয়েছে চাহিয়া 
নিজ প্রতিবাসী পানে । ভাৰিছে সুযোগ 
বজ্জলম্ফে পৃষ্ঠে তার পড়িবে কখন? 
আধধর্ষ রীতি 
প্রীতিময় প্রেমময় শাস্তিম্থধাময় 
হইয়াছে পৈশাচিক যজ্জে পরিণত । 
রাজ্যভেদ, জাতিভেদ, গৃহভেদ প্রত 
ভারতের যে ছুর্দশ। ঘটাতেছে হায় 
বলবান্‌ কোন জাতি পশ্চিম হইতে 
আসিয়া ঝটিকাবেগে, নিবে উড়াইয়। 
ভেদপূর্ণ আধজাভিজ্তিলারাশি সম। 
পশ্চিম এশিয়ায় অনেক ছুদ্ধর্ধ জাতির বাস, তাহা দ্বারকাবাপী কৃষ্ণের অজ্ঞাত থাকিবার 
কথা নয়। ব্যাপ বলিলেন £₹-- 
যেইরূপে আর্জাতি আঘাতিয়া বলে 
করিয়াছে স্থানভ্রষ্ট অনা ছুবলে 
সেই বলে প্রতিঘাত পাইবে নিশ্চয় 
একদিন । * রং % 
বিশ্বরাজ্য গ্রীতিরাজ্য রাজত্ব নীতির 
বশ্থরাজ্য ্যায়বাজ্য রাজত্ব দয়ার। 
স* ্ হেন মৃহারাজ্য 
যতদিন ধছুনাথ না হবে স্থাপিত 
তত্তদিন আধরাজ্য জানিও নিশ্চয় 
ভীষণ কালের শ্লোতে বালির বন্ধন । 
শ্রীকষ্ণ বলিলেন-_- 
এক মহারাজ্য প্রভু হয়ন। স্থাপিত 
এত ধর্ম, এক জাতি এক মিংহাসন ? 
ব্যাস বপিলেন- শ্রীরুষ্চ, একমাত্র তুমিই তাহা পার। ইহাতে শরীরের অন্তরে 
আত্মপ্রত্যয় আরও দৃঢ় হইল,_-আত্মচৈতন্ভ অধিকতর প্রবুদ্ধ হইল । 
স্বাদশ সর্গে ব্যাসদেব বলিলেন- শ্রীকৃষ্ণ তোমার মহাব্রতকে গৃঢ় অভিসন্িসিদ্ধির জন্য 
বিগ্রবস্ষ্ি বলিয়া লোকে মনে করে। শ্রীকৃষ্ণ উত্তেজিত হইয়া উত্তর দিলেন-_ 
সরল বৈদিক ধর্ম পূজ। প্রকৃতির 
সারল্য সৌন্দধ্যমাখা, আধ্য &শশবের . 
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সে সরল হাদয়ের তরল প্রবাহ 
পৈশাচিক যজ্ঞে যার করিছে বিকৃত 
মহষি বিপ্রবকারী আমি, কি তাহারা ? 
পবিত্র উত্তরকুরু হইতে যখন 
উচ্চারি পবিত্র খক্‌, গাহি সামগান 
আমিল ভারতে সেই পিতৃদেবগণ 
আছিল কি চারি জাতি? লইল যখন 
কেহ শস্ত্র, কেহ শাস্ত্র, বাণিজ্য কেহবা 
সমাজের হিতব্রতে হইল যখন 
কেহ্‌ হত্ত, কেহ পদ, কেহবা মন্তক 
আছিল কি জাতিভেদ? কাটিয়। যাহার 
স্থন্দর সমাজদেহ+_মূরতি প্রীতির 
করিতেছে চারিখণ্ড প্রতিরোধি” বলে 
অঙ্গ হ'তে অঙ্গান্তরে শোণিত-প্রবাহ, 
মৃহষি বিপ্রবকারী আমি কি তাহারা ? 
নাহি দিবে যারা প্রভো। ভবিষ্যৎ ব্যাসে 
্রাহ্মণত্ব, ক্ষত্রিযত্ব কর্ণতুল্য শুরে, 
নাহি দিবে জ্ঞানালোক ক্ষব্রিয়ে কখনো, 
বৈশ্টে বাহুবল, আদি জাতি ভারতের 
করিয়া! দাসত্বজীবী রাখিবে যাহারা 
মহষি বিপ্রবকারী আমি কি তাহার]! 
ব্যাস বালিলেন-- প্রকৃতির গতিতে বৈদিক ধর্মের এই পরিণতি হইয়াছে, আর কি তাহ 

ফিরাইতে পারিবে? আত্মপ্রত্যয়ে উদ্দীপ্ত শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন-_ 
প্রকৃতির গতি দেব:করি অবরোধ 
করিব নিস্কল তাহা । ল'ব ফিরাইয়া 
অনস্ত সিন্ধুর দিকে-_নিষ্কাম আমরা -_ 
সেই সিন্ধু নারায়ণ । সরল স্থন্দর 
এই প্রকৃতির গতি । অনন্ত উন্নতি 
প্রকৃতির নীতি প্রভে, নহে অবনতি । 

[0106101 06০০15%-র কথা অবশ্ঠই কবির মনে ছিল। এই বলিতে বলিতে 

শ্রীকঞ্চের ত্রহ্ধাবেশ আসিল--তিনি বলিলেন 
সোহহং আমি নারায়ণ । একক ত নহি 
আমি একত্ব তাহার। সবভৃতমন্ 
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আমি আমি সব্প্রাণী আমি বিশ্বরূপ । 
বিশ্বের জীবন আমি । আমাতে জীবিত 
চরাচর, জন্মমৃত্যু স্থিতি, রূপান্তর, 
আমি ব্রহ্ধা, আমি রুদ্র, আমি নারায়ণ, 
একমেবাদ্বিতীয়ম আমি ভগবান । 
আমার অনন্ত বিশ্ব ধর্মের মন্দির 
ভিত্তি সবভূতহিত, চূড়া সুদর্শন, 
সাধনা নিষ্কাম ধর্ম, লক্ষ্য নারায়ণ । 
এই সনাতন ধর্ম এই মহানীতি 
ব্যাসদেব জ্ঞানবলে, পার্থ বাহুবলে 
ভারতে জগতে কর সবত্ত প্রচার, 
নারার়ণে কর্মফল করি সমর্পণ | 
বিনাশিয়। স্বার্থজ্ঞান, করিলে নিক্ষাম 
সাআ্াজ্য সমাজধগ্ন হইবে অচিরে 
খণ্ড এ ভারতে মহাভারত স্থাপিত, 
প্রেমময, প্রীতিময়, পবিভ্রতাময় | 
একদিকে অনন্থচিত্ডে মহাব্রতের ধ্যান করিয়া অন্যদিকে নারায়ণেব ভাবে আবিষ্ট থাকিয়া 
গভীরআত্মপ্রত্যয়শীল শ্রীকষ্ণ নিজেকে নাবারণের অবতার বলিয়। ব্যাসদেব ও অজ্ভুনের কাছে 
আত্মপ্রকাশ করিলেন । ব্যাসদেব মহাভারতে শ্রীকষ্ণচকেই পরংব্রহ্ম নারাঘণ বলিয়া গ্রতিষিত 
করিয়। তাভার বাণী প্রচার করিয়া গিয়াছেন । এই বাণীই গীতা । ব্রজবাসিগণ তাহার 
অলৌকিক শক্তির পরিচয় পাইয়া এবং ত্বাহার সহিত প্ররেমান্ন্দে মাতিয়া! তাহাকে অনেক 
আগেই ভগবান বলিয়া মানিয়া লইয়াছে । 
নবীনচন্দ্র শ্ীক্কষ্জকে ভগবানের অবতার ধরিয়।৷ লইয়া কাবারচনার স্যত্রপাত করেন নাই । 
তিনি দেখা ইতে চাহিয়াছেন শ্রীকষ্ধের মধ্যে ধীরে ধীরে ভগবত্তা ও এশখর্ধয উন্মেষিত হইয়াছে । 
একদিন তাহা নিজের কাছে স্পষ্ট উপলব্ধ হইয়াছে--খন্যের কাছেও তাহ] গোপন থাকে নাই। 
ইউরোপীয় দর্শনের বিবর্তনবাদ (2৮০11801091 (16015) তাহার এরূপ চিন্তায় প্রেরণ। দিয়াছে । 
কবি শ্রীরুষ্ের জীবনকে যুক্তিমার্গে বুঝিতে চেষ্ট) করিয়াছেন । নবীনচন্দ্রের যুগে আমাদের 
সর্ববিধ সংস্কারকে 7২9010179115610 ভিত্তিতে আনিবার একট! চেষ্টা দেখা যায়--বক্িম গঞ্ছে। 
যাহা করিয়াছেন, নবীনচন্দ্র তাহ পগ্যে করিয়াছেন । 
অন্তান্ত সামসাময়িক নরনারীগণের মধ্যে কেহ ব!' শ্রীকষ্ণকে ভগবান বলিয়। স্বীকার 
করিয়াছেন, কেহবা করেন নাই । স্ুভদ্রা কিন্ত তাহাকে সব আগেই চিনিয়াছিলেন। 
উদদাসিনী স্ুভদ্রা শ্রীকষ্ণের মহাত্রত উদ্যাপনে প্রধান সহায়িকা । সুভদ্রার অর্থ স্থমঙ্গল1। 
মানবের মঙ্গলসাধন এবং মানবজগতে জাতিধশ্মনিবিশেষে প্রেমবিতরণই স্থভদ্রার জীবনব্রত। 


৪ 
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টৈবগতকে ইহাই শীষের জীবনকথা । টরবতকের আখ্যানভাগ সম্বন্ধে আর কিছু 
বলিবার নাই। অঞ্জনের ব্যক্তিত্ব এই কাব্যে ফুটে নাই । কবি বৃন্দাবন হইতে প্রেমলীপা 
বাদ দিয়াছেন-_কিস্ত রুল্সিণীর মধ্যে চন্দ্রাবলীর, ও সত্যভামার মধ্যে রাধাভাবের বিলাস 
দেখাইয়াছেন। স্থলোচনাচরিত্রের দ্বার! কাব্যংশের কোন শ্রীবুদ্ধি হয় নাই । বরং স্থলে স্থলে 
রসাভাস ঘটিয়াছে । কাব্যের প্রত্যাশিত গাস্তীর্য স্থলোচনার চাপল্যে ও তারল্যে ক্ষুপ্রই হইয়াছে । 
নারীগণের মধো জরৎকারু চরিত্রটি জীবন্ত । নাগজাতির শক্র শ্রীকৃষ্ণে তাহার হৃদয় নিবেদিত-_ 
এদিকে রাজনীতিক বিবাহ কুৎসিত কোপনস্বভাব দুবসার সঙ্গে । জরৎকারুর হৃদয়ের 
ঝটিক। তাহাকে “দলিত নাগিনী+ করিয়াই রাখিয়াছে। সবচেয়ে জীবন্ত হইয়াছে ছুবণসাচবিজ্র । 
কবি এই চরিত্রের দৃঢতার সহিত তাহার টৈহিক গঠনের সামগ্বস্য রাখেন নাই । 
স্থভদ্রাচরিত্রটি নবীনচান্দ্রর নিজস্ব হ্ট্টি। এ স্থুভদ্রা ব্যাসের স্ুভদ্রা নয়। কাব্যের 
অনেকাংশ নাট্যাকারে' লিখিত । কিন্তু দুঃখের বিষয় গ্রস্থখানি কাব্য বা নাটক ছুইদিক 
হইতেই তেমন সার্থকত। লাভ করে নাই। নম সর্গ “দলিত ফণিনীই* সর্বাপেক্ষা স্থুরচিত। 
৭ম সর্গে পুর্বস্থতিতে বেশ কবিত্ব আছে-_কিস্তু অতিরিক্ত ভাবাকুলতায় ইহা কতকটা 
ক্ুপ্র হইয়াছে । কাব্যে প্রাকৃতিক আবেষ্টনীস্স্টিব চেষ্টা আছে । চট্টগ্রামের কবির কাছে সমুদ্র, 
পর্বত ও অরণ্যের চিন আমরা প্রত্যাশাও করি । সামুদ্িক প্রকৃতির বর্ণনায় বেশ গাস্তীষশ্র 
পরিস্ফুট । তপোবনবর্ণনা ০0115161091191 হইলেও অনেকস্থলে কবিশক্তির পরিচায়ক । 
কবি অনাধজতির মনোবৃত্তি ও প্রবৃত্তি যতদূর সম্ভব বাহ্ছকিচরিত্রে আরোপ করিতে 
পারিয়াছেন। আরো ছুই একটি অনার্য পুরুষচরিত্র অঙ্কন করিলে অনার্জাতির পূর্ণ পরিচয় 
পাওয়া যাইত । ছুবণসা যাহাদের প্রতিনিধি, কাব্যে তাহাদের সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না । 

এই গ্রন্থের এক সময়ে খুব সমাদর হইয়াছিল, কিন্তু ইহার ভাষা গগ্যাত্মক, অপরিচ্ছন্ন ও 
নীরস বলিয়া এবং অনাবশ্যক অলস শব্দবাহুল্যের জন্ত ইহার এখন আর আদর নাই । কবি 
অনেকস্থলে ভাবানুযায়ী যথাযথ শব্দ প্রয়োগ করিতে পারেন নাই । বর্তমান যুগের পাঠক 
চায়, রচনায় পারিপাট্য, পরিচ্ছন্নতা, ছন্দের অনব্যতা ও ভাবাবেগপ্রকীশে সংযম । কবির 
পরিকল্পিত বিষয়বস্তর প্রতি সকলেরই শ্রদ্ধা আছে। কিন্তু তাহার অপরিচ্ছন্ন অসংযত 
'অতিপল্পবিত অভিব্যক্তি কেহ স্পৃহণীয় মনে করে না। বিশেষতঃ এই যুগে মহাভারতের 
কোন কোন উপাখ্যান ও তথ্যের নৃতন ব্যাখ্যা এমন চমৎকার ভাষায় ও ভঙ্গীতে পাঠকগণ 
রমীন্দ্রনাথের রচনায় পাইয়াছে যে, তাহার। মহাভারতীয় তথ্যের কবিত্বহীন ব্যাখ্যাবিঙ্লেষণকে 
ক্ষমা বা সা করিতে রাজী নয়। 

নবীনচন্দ্র অনেকস্থলে গগ্যভাষাকেই কোনপ্রকারে চৌদ্দঅক্ষরের চরণে সাজাইয় 
দিয়াছেন। সর্বত্রই একটা ভাধাবেগের প্রবাহ অছে বালম্াই তাহ] কাব্যের অঙ্গীভূত হইতে 
পারিয়াছে। 

প্রকৃত কবিত্বের অভাব থাকায় কাষ্যের-বিষয়বস্তর আলোচনাতেই নিবন্ধটি পর্যবসিত 
হইল । 


নবীনচক্দ্রের কুরুক্ষেত্র 


নবীনচজ্ের শ্রীকষ্ণমঙ্গল কাব্যে প্রধান নারী-চরিজ্র স্থৃভদ্রা। রৈবতকে স্থুভঙ্্ার প্রণয় 
ও পরিণয় বণিত হইয়াছে । স্ুভদ্রাহরণ হইতেই কৌরব ও পাগ্ডবদের মধ্ো নৃতন করিয়া 
বিদ্বেষানল প্রজ্জলিত হইল--এই বিদ্বেষানলের প্রজ্ঞালক দুর্বাসা। স্থুভদ্রার পাণিপ্রার্থী কেবল 
দুর্যোধন ছিল না, নাগরাজ বাস্থকিও ছিল। বাস্থকির অনাধ্যসাম্রাজাপ্রতিষ্ঠটার বাসন। 
থাকিলেও শ্রীকুষ্ণকে সে প্রথমে শক্র মনে করিতে পারে নাই। কিন্তু সুতদ্রার পাণি প্রার্থনা 
করিয়। না পাওয়ার জন্যই তাহার হইল মজ্জাগত কৃষ্ঞদেষ। 

কুরুক্ষেত্রে হুভদ্রার সেবাধশ্মের আদর্শস্থষ্টিতে 1110761106 ট1£1)07891-এর কথ! 
কবির মনে ছিল । শিবিরে ও রণক্ষেত্রে শক্রমিত্রনির্কিচারে স্ুভদ্রা আহত্গণের সেবা করিয়া 
বেড়াইতেছেন। স্ুভদ্রার একমাত্র পুত্র অভিমন্্যর বধই কুরুক্ষেত্রকাব্যে প্রধান ঘটনা। 
আশৈশব উদাসীন স্বভদ্রা একেবারে পুত্রশোকে সন্গ্যাসিনী।  স্ভদ্্র মুদ্তিমতী গীতার বাণী” । 

প্রভাসে? সুভদ্রা আধ্য ও অনাধ্যগণের মধ্যে নবধম্মরাজ্যের মূলমন্ত্র কষ্ণপ্রেম প্রচার 
করিয়াছেন । নবীনচন্দ্রের এই কাব্যত্রয়কে 'সুভদ্রাকাব্য” বলিলেও অসঙ্গত হয় না। 

এই শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল কাব্যের প্রধান উপজীব্য ক্ষব্রমেধযজ্ঞ। এই যজ্ঞের হোতা দুর্বাস1। 
বেদের কম্মকাণ্ডের অন্থুবন্তী আচারসর্বস্ব ব্রাহ্মণগণ ক্ষত্রিয়দের প্রাধান্য সম্হ করিতে পারিতেছে 
না । এই ব্রাঙ্ষণদের প্রতিনিধি ছূর্বাসা অনার্যগণকে ক্ষত্ররাজা ধ্বংস করিবার জন্য উত্তেজিত 
করিতেছে । রৈবতকে দুর্ববাসার সহায় হইয়াছে বাস্থকি ও জরৎকারু। কুরুক্ষেত্রে বাস্থকি 
ব| জরত্কারুর সভায়তা বিশেষ কাজে লাগে নাই। এখানে নবীনচন্দ্র কর্ণকে সহায়রূপে কল্পনা 
করিয়াছেন। কবি বশিয়াছেন-ছুর্বাপার আদেশেই স্তপত্বী রাধ। জলন্দোতে বিসঞ্জিত 
শিশু-কর্ণকে পালন করিয়াছিলেন, দুর্ববাঁসাই কর্ণের গুরু, ছূর্বাসাই কর্ণকে পরিচয় গোপন করিয়া 
জমদগ্ন্যের আশ্রমে অক্ত্রশিক্ষা করিতে প্রেরণ করেন। যখন সত্য পরিচয় আবিষ্কৃত হইল, 
তখন ছুর্ববাসাই শেষ রক্ষা করিয়াছিলেন । তিনিই কুরুপাগুবকুল ধ্বংস করিবার জন্য কর্ণকে 
গড়িয়! তুলিয়াছিলেন। তাহারই উপদেশে কর্ণ কুরুপুত্রদের অস্ত্রবিদ্যাপ্রদর্শনের রঙ্গক্ষেত্রে অবতীর্ণ 
হন। এইভাবে কবি কর্ণকে তাহার কাব্যতরীর কর্ণে পরিণত করিয়াছেন। 

যাহাতে দুর্যোধনের মনে পাগুববিদ্ধেষ কিছুতে মন্দীতূত না হয়, বরং ক্রমশঃ বৃদ্ধি পায়, 
যাহাতে কিছুতে ছুই পক্ষের সন্ধি না হয়, সেজন্য কর্ণ অনবরত কুমন্ত্রণা দিতে লাগিলেন 
দুর্বাপারই প্ররোচনায় । মহাবীর কর্ণ যেন ছূর্ববাসার হাতের পুতুল হইয়া পড়িলেন। ইহা কি 
কেবল কর্ণের কৃতজ্ঞতার ফলে? কবি বলিয়াছেন- ক্ষত্রিয় রাজপুত্রেরা অদ্বিতীয় মহাবীর 
হইলেও কর্ণকে সুতপুত্র বলিয়া ঘ্বণা করিত। সেঙন্ত কর্ণের ক্ষত্রিয়কুলের প্রতি স্বভাবতই 
বিদ্বেষ ছিল। ইহার উপর দুর্বাসা আশ্বাস দিয়াছিলেন__কুরুপাগুবকুল ধ্বংস পাইলে কর্ণই 
ভারতের ম্হ।সাআাজ্য লাভ করিবেন। নবীনচন্দ্রের কাব্যের আখানবস্তব পক্ষে ছুর্বাসার 


৩০ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


কিন্ত তখন আর ধ্বংসনি বারণের উপায় ছিল না। কুরুপাঞ্চালের ধ্বংস হইল-_-সেই 
সঙ্গে যাদবদের সামরিক শক্তি নারায়ণী সেনাও বিনাশ পাইল । এখন বাকি থাকিল যাদবগণ । 
তাহারা মহাপাপের অনলে নিজেরাই শলভতা লাভ করিল--গ্রবাসেো'সে কথা আছে । 
মদোদ্ধত ক্ষব্রকুল গেল- ভারতে বাকি আধ্য অনাধ্য যাহারা থাকিল, ক্ষত্রিযদের পতনে 
তাহারা অভিনব শিক্ষা পাইল এবং সেই সঙ্গে পাইল প্রকৃত ধশ্মের পথ গীতার মধ্য দিয়া । 
ইহাই শ্রীকৃষ্ণের ধশ্মরাজ্যপ্রতিষ্ঠ। । নবীনচন্দ্র তাহার শ্রীকষ্ণচমঙ্গলকাব্যের তিন খণ্ডেই এই 
সত্যই প্রতিপাদন করিতে চাহিয়াছেন । বস্কিমচক্দ্রও এই কথ কৃষ্ণচরিত্রে বলিয়াছেন । বলা 
বাহুল্য, ইহ এ্রত্তিহাসিক সত্য নয়, ইহা কাব্যের সত্য ৷ 
রৈবতকে অঞ্জন প্রেমিক । কৃষ্ণাকে অঞ্জন জয় করিয়াছিলেন লক্ষ্যভেদ করিয়া । 
কিন্ত এই কৃষ্ণার তিনি এক পঞ্চমাংশের অধিকারী । কষ্ণার সম্পর্কে অর্জ,নকে প্রেমিক বলা 
যায় না। অজ্জ,নের প্রেমিকজীবনের পরিচয় এই রেবতকে । প্রেমবলে অজ্জন স্থভদ্রাকে 
জয় করিলেন-_স্থভদ্রাই প্রেমাবতাঁর অঞ্জ নের যোগ্য সহধশ্মিণী | 
কুরুক্ষেত্রে প্রেমাবতার অজ্জ,নকে প্র কৃত ক্ষত্িয় বীরের ধন্ম পালন করিতে হইয়াছে 
অত্যন্ত অনিচ্ছার সহিত । যুদ্ধের প্রা রস্ডে জ্ঞাতিবন্ধুগণকে হত্যা করিতে হইবে ভাবিয়া অঞ্জ,ন 
কাতর হইয়া পড়িলেন_ক্ষাত্রধন্মে ও প্রেমধশ্মে তীহার মনেই কুরুক্ষেত্র বাধিয়া গেল। 
গাণ্ডীব খসিয়া পড়িল হস্ত হইতে । শ্রীকৃষ্ণ তাহার অন্তরে ক্ষাত্রধশ্মের পুনরুদ্বোধনের 
জন্য গীতার বাণী প্রচার করিলেন--তাহাতেও অর্জনের মোহ দূর হইল নাঁ। তখন শীকুষ্ণ 
বাধ্য হইয়! বিশ্বর্ূপ দেখাইলেন | তখন অঞজ্ঞ,ন বুঝিলেন, তিনি নিমিত্তমাত্র”_উপলক্ষমাত্রঃ ভীম্ষ। 
দ্রোণ, কর্ণ আগে হইতেই নিহত । অজ্ঞন গাণ্ীব ধারণ করিয়া যুদ্ধে অগ্রসর হইলেন। 
কিন্ত অজ্জনের প্রেমধশ্ম বারবারই তাহার গাণ্ডতীবকে শ্থ করিয়! দিয়াছে, ভীম্ম যে দশাদিন 
পর্যন্ত যুদ্ধ করিয়! অসংখ্য সৈন্য বধ কৰবিতে পারিষাছিলেন- তাহ। কেবল অজ্ঞনের হৃদয়- 
দৌর্বলেযর জন্য । কিছুতেই অজ্ঞুন ভীম্মকে সাংঘাতিক আঘাত করিতে পারেন নাই । 
নবীনচন্দ্রের শ্রীকৃষ্ণ তাই বলিয়াছেন-_ 
কিন্তু হায় অজ্জ,ন হৃদয়ে 
কি করুণা পারাবার ! বাডবাগ্ি মত 
যদিও ক্ষত্রিয়ধম্্ম জলে নিরন্তর 
তথাপি পার্থের কর করুণায় শ্থ । 
রূপে নব জলধর, বীরত্বেও হায় 
নব জলধর পার্থ! জীমুত গঞ্জন, 
গাণ্ডীবটস্কার । বজ্জ, শায়কনিচয়, 
করুণাসলিলে সিক্ত এর, শরাসন। 
নয়নে অনল, হৃদে জল স্থুশীতল 
বান্তে অজেম বল, হৃদয দ্বর্ধল | 
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এই ভয়েই আীরুষ নিজ্জে অস্ত্রধারণ না করিয়াও অজ্জুনের রথের সারথ্য গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন। আকৃষ্ণ সারথ্য গ্রহণ ন। করিলে অজ্জুনের দ্বারা একটি রথীরও বধমাধন হইত না। 
ভীমক্ষের পতন হইল, কিন্তু দ্রোণের পতন কি করিয়া হয়? ভ্রোণ অজ্জনের রণগুরু | 
গুরুর গাত্রে অস্ত্র নিক্ষেপ করিতে অঞ্জনের হাত কাপে । শ্রীরুষ্ণ তাই বলিয়াছেন-_ 
যদি কোন ঘটনার ভীঘণ আঘাত নাহি করে এ হৃদয় কুলিশ-কঠিন, 
তবে দ্রোণাচাধ্য যে কতকাল যুদ্ধ করিবেন--.তাহা কে জানে? এই ভীষণ আঘাতই 
অভিমন্যুবধ । এই অভিমন্থ্য বধের প্রয়োজন কৌরবদেরও ছিল, পাণ্ডবদেরও ছিল । 
এই অভিমন্যু বধের দ্বারা কর্ণ চাহিয়াছিল অঞ্জনের বল হরণ করিতে, শ্রীরষণ 
চাহিয়াছিলেন, অর্জ,নের শ্লথ হৃদয়কে কুলিশকঠিন করিয়া তুলিতে । শ্রীকৃষ্ণ যেন জানিয়া 
শুনিয়া তাহার প্রাণাধিক পুত্রাধিক অভিমন্ত্যুকে কুরুক্ষেত্রের মহাহবে আহুতি দিলেন। 
অঞ্জনের হৃদয়কে কুলিশ- কঠিন করাইবার জন্য তাহার এই কুলিশ প্রহারের প্রয়োজন ছিল । 
সংশপ্তকগণকে বধ করিয়া কৃষ্ণাজ্জন ফিরিয়। আমসিতেছেন সন্ধ্যাকালে-_ 
মংহারিয়া সংশপ্তক কপিধবজ রথ 
ফিরিতেছে ধীরে ধীরে; শোকভারে রথ 
ভারাক্রান্ত । ভারাক্রান্ত রথীর হৃদয় । 
কিন্তু সারথির সেই প্রশান্ত হৃদযে 
প্রশান্ত ললাটম্বর্গে নাহি সেই ছায়া । 
পড়ে মেঘচ্ছায়। ক্ষুদ্র বক্ষে সরসীর 
অতল জলধিবক্ষে যায় মিশাইযা । 
“হা কেশব! এছিলকি নিয়তি আমার ?), 
বাষ্পগদগদকণ্ঠে কহিল ফাল্ধনি-__ 
“তব নাবায়ণীসেনা অতুল জগতে 
এরূপে অজ্ছুনি হায় করিবে সংহার? 
মানুষের দুষ্টি ক্ষুদ্র, অদৃষ্ট অপার), 
নরায়ণী সেন। বধ করিয়া অজ্জনের হৃদয় করুণায় বিগলিত। শীকৃষ্ণেরই নিজন্ব সেন।, 
কিন্ত তাহার চিত্ত অবিচলিত । শ্রীরুষ্ণ জানেন--কি কুলিশ অজ্জুনের বক্ষের জন্য প্রতীক্ষ। 
করিতেছে । অজ্জুনের চিত্তকে প্রস্তুত করার প্রয়োজন, শ্রীকৃষ্ণ বলিলেন-__ 
“এখনো বুঝিলে নাকি ধ্বংস ক্ষত্রিয়ের 
কৌরব পাগুব সেন।, সেনা নারায়ণী 
ইচ্ছা তার । অধর্মের যেই মহাবিষে 
ক্ষত্রিয়ের রক্তমাংসমজ্জা জজ্জরিত 
কার সাধ্য সেই বিষ করিতে উদ্ধার? 
এখনে! বুঝিলে নাকি হায় ক্ষপ্রিয়ের 


রে 
/ 
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ধ্বংস বিনা ধশ্মরাজ্য হবে না স্থাপিত ? 
নিশ্ববৃক্ষে আমর নাহি ফলিবে নিশ্চয় 1১, 
অদ্দ ন পরণক্ষেত্রে উপস্থিত হইয়া দেখিলেন--“অভিমন্থ্য নিহত”-_ 
মুচ্ছিত অর্জন 
পড়িতে ধবিল কৃষ্ণ বাহু প্রসারিয়! । 
উচ্ছ্বাসে কহিলা কৃষ্ণ-_-অঞ্জ,ন অর্জন, 
আমর। বীরের জাতি বীরধম্ম রণ । 
অযোগ্য এ শোক তব, এই বীরক্ষেত্র 
করিও না কলঙ্কিত করিয়া বর্ষণ 
একবিন্দু শোক-অশ্রু । বীরর্ষভ তুমি, 
বীবশোক অশ্রু নয, অসির ঝঙ্কার। 
আকুষ্চ ভাবান্তবেব দ্বাব। অল্জ,নেব শোকমোহকে অপসারিত করিলেন-- প্রতিহিংসার 
উদ্দীপনাই এই ভাবান্তর | 
মৃহ্র্ভে আগ্নেয়গিরি হইল কম্পিত 
হইয়া বিদীর্ণ তবে। মুহূর্ত বধিয়। 
তবল শোকাগ্রি, বেগে বধিতে লাগিল 
বজানল কুরুক্ষেত্র করিয়া কম্পিত । 
অসি, অসি! বেগে অসি করি নিষ্ষোষিত, 
বিদীর্ণ আগ্নেয় গিরি বধিল গৈরিক 
“বসপাইব কার বুকে কহ্‌ মহারাজ ? 
অজ্জনেরে পুত্রহীন কে করিল বল? 1১ 
সং ঈং সং 
“অধম্মের অভ্যু্খান বুঝিলাম হা 
এত দিনে এত দূরে । বুঝিলাম আব 
ধনগ্রয শ্রথ করে আবৃত অসিতে 
যুঝিয়। করিতেছিল বৃথা নরমেধে 
মায়াবশে ভ্রান্তমতি, সপ্তরথী আজি 
খুলিল অনির সেই স্নেহ আবরণ, 
শাণিত করিল ধার, করিল সঞ্চার 
শ্রথ করে বিছ্যাদগ্রি। খুলিল নয়ন, 
ধশ্মক্ষেত্র কুরুক্ষেত্র বুঝি এখন । 
কুরুক্ষেত্র যে সত্যই ধন্মক্ষেত্র, অধন্দের বিনাশসাধন করিয়া ধশ্মরাজ্যস্থাপনের জন্যই যে 
কুরুক্ষেত্র, অভিমন্্যুব্ধেই অক্ভ্বপ্রে সম্পূর্ণ প্রভীতি হইল, গীতার উপদেশে নয়-_ছুর্যোধনের 


বঙ্গ-সাতিত্য-পরিচয় ও ও) 


রাজ্যহরণে নয়, দ্রৌপদ”র অবমাননাতেও নয়। নবীনচন্দ্রের কুরুক্ষেত্রকাব্যে ইহাই প্রতি- 
পা্য। “কুরুক্ষেত্র” প্রকৃতপক্ষে অভিমন্থবধ কাব্য, মেঘনাদবধের তুলনায় :কাব্যাংশে উৎকৃষ্ট 
নয় বটে, কিন্ত ইহা করুণতর কাব্য এবং গভীরতম ইহাই সার্থকতা । কুরুক্ষেত্র কাব্যের 
বিষয়বস্তু সন্বন্ধেই আলোচনা! করিলাম--কিন্ত কাব্যের আলোচনা কেবলত তাহাই নয়। 
কবিত্বের কথাও বলিতে হয়। মনের উচ্ছ্বসিত আবেগ কাব্যের উপাদান মাত্র, আবেগই 
কবিতা নয় । নবীনচন্দ্রের বিশ্বাল ছিল, মনের উচ্ছলিত আবেগই কবিতা ১_-তাহা! যে কোন 
ভাষা বা ছন্দে প্রকাশিত হইলেই হইল । সে আবেগ শোভন স্থন্দর সংযত ভাষা ও ভঙ্গীতে 
পারিপাট্যের সহিত অভিব্যক্ত না হইলে যে সতকাব্য হয় না-__তাহা তাহার যুগের কোন 
কবিই মনে করিতেন না । ভাষার পরিচ্ছন্নতা ও মিতভাষণের অভাবে কবির ভাবোচ্ছ্বাস 
সংকাব্যে পরিণত হয় নাই | তত্ববিচার ও তব্ববিশ্নেষণেব আতিশয্যও কবিকে কবিধর্মচ্যুত 
করিয়াছেন । কুরুক্ষেত্রের বিষষবস্তরতে রসসঞ্চাবের স্বযোগ ঘটিতেছে না মনে করিয় 
বোধ হয় কবি কুরুক্ষেত্রে পুতুলখেল।” শীষক পরিচ্ছেদের অবতারণা করিয়াছেন। ইহাতে 
ভিতে বিপরীত হইযাঁছে । স্থুলোচনা ও উত্তবাঁব রঙ্গলীল। কাব্যখানিতে বরসাভাম ঘটাইয়াছে। 
এইবপ তরলতা ও চটুলত1 একমাত্র সামাজিক নাটকে বা উপন্যাসে স্থান পাইতে পারে। 
পৌবাণিক কাবো বিশেষতঃ কুকক্ষেত্রেব মত কাব্যে-রণ-শিবিরের মধ্যে উহ! একেবারেই 
অচল । মেখানে ব্যাস ও শ্রকুষ্ণ আসিষাছেন, সেখানেই কাবোর প্রকৃতি মহনীয় হইয়া 
উঠিযাছে, উাহাদেব কথোপকথনে তন্তবিচাব বাদ দিলে একট রসের সঞ্চারও হইয়াছে । 

নবীনচন্্র একই শব্ধ ঘন ঘন ব্যবশাব কবিধা একটা শাব্দিক মাধুধ্যের সঞ্চার করিতে 
চাতিতেন, যেমন-_ 


পুষ্পমুখী ভদ্রা ধীবে পুষ্পনিভ কম-করে 
মুছিছেন পুষ্পমুখ স্ুপ্। বমণীর | 
গ্রভাতসমীরে খেলি পুষ্পে পুষ্প আলিঙ্গিয়া 


সবাইছে যেন ধীবে নিশিব শিশিব । 
এখানে বাব বাব পুষ্পের প্রযোগ না হইলে উপমাঁটি সার্থক হইত । ছন্দ ও ভামাব 
অপবিচ্ছন্নতাব জন্য স্থলে স্থলে বচন) গদ্য অপেক্ষাও নীরস ও ছুষ্পাঠ্য হইয়াছে । যেমন-.. 
১। একে ত কোমল পার্থের হৃদয বীরত্ব আদ্র দয়ায়, 
বালিকার এই করুণ উচ্ছসে বুঝি গীতা ভেসে যায । 
বুঝিল উত্তর! পার্থের হৃদয় হয়েছে কাতর অতি, 
কিঞ্চিং ভাবিয়া অশ্ুতে হাসিয় কহে প্রত্যুৎ্পন্নমতি, 
হে বাবা! তুমিত বহু দিন ধরি পুতুলগ্ুলি আমার । 
দেখ নাই, আজি আনি গিয়া সব দেখিবে কি একবার ? 
২। হতেছে হইবে, কৃষ্ণ আবিভূতি, দ্বাপর হতেছে শেষ । 
নব অবতার নব যুগধর্ম করিতেছে পরবেশ। 
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সাধুদেব ভ্রাণ, দুষ্ধৃতদমন অধম্ম হতেছে ক্ষ, 
এই কুরুক্ষেত্রে ধশ্মেব সাম্রাজ্য হইতেছে সমুদয় । 
এই নবমেধ কবি সমাপন সাআাজ্য কবি স্থাপন, 
অজ্জুন-সাবথা ত্যজিযা জগত্-সাবথা কব গ্রহণ | 

এইগুলি লু ত্রিপদী ছন্দে লেখা । ববীন্দ্রনাথেব পুর্ণাবির্ভাব তখন হয় শাহ বটে, কিন্ত 
ভাবতচন্দ্রেব কাব্য ত ছিল। তীহাব হাতে এই ছন্দ কি মধুব হইয়াছে, কবি তাহাঁও কি 
লক্ষ্য করেন নাই ? 

কবি লিখিয়াছে ন-_ 

কুবঙ্গমশাবক যাইতেছে ছুটিয়া ভ্বাণিষ। মুখ কখন, 
থেপিতেছে সুখে নাচিতেছে শিখী আনন্দে ধবি পেখম । 

“কখন? ও পেখম'এ মিল হইল মনে কবিয়।া কবি একটি পলও চিন্ক। না কবিয। যেমন 
কলমে বথাগুলি আসিল তেমনি ব্সাইক়| গেলেন । একপল থামিলেই তিনি দেখিতে প'ইতেন, 
প্রথম চবণে মুখ আছে দ্বিতীয় চবণে আছে সেখ । তিনি অনাষাসে লিখিতে পাবিতেন- 

ভবিণ-শিশুটি যাইতেছে ছুটি কখনে। দ্বাণিষা মুখে, 
পেখম ধবিয়। শিখী আনন্দে নাচিছে খেলিছে স্থখে । 

কবি তাহাব প্রয়েজন বোপ কবিলেন ন।। তীাহাব যদি মনে হইত পাবিপাটোব 
প্রায়াজন আছে, যদি মনে হইত এইবপ ভাষাব কেহ দোষ ধবিবে, তাহা ভইলে তিনি সত্ত্ক 
হইতেন। মোটেব উপব সেকালে একপ ভাষ|বিতাসেব কেহ দোষ পবিত না,--কেবল 
দেখিত শাবট। প্রকশিত হইয়াছে কিন। | 

কুরুক্ষেত্র কাব্যে সৃভদ্রাঃ স্বলোচন।, উত্তব।, অভিমন্যয, শ্রীকষ্ণ, ব্যাসদেব, 'অজ্জুন) শৈলজ। 
তর্বাসা ও কর্ণ-এই চবিক্রগুলিব সমাবেশ হইয়াছে | * চবিত্রগ্ুলিকে কবি নিজেব কাবে)ব 
উপযোগী কবিয়। ভাঙ্গিযা গডিয়াছেনা অধিকাংশ চবিত্র প্রাণবন্ত ও মানবিকতাধ মণ্ডিত 
হইয়াছে । ৫শলজাচবিত্রে বাস্তবতাৰ অভাব আছে--ববতকে টশৈলঙজা বেশ জীবন্য। 
স্থলোচনায়.অতিবিক্ত বও চডানে। হইধাছে বলে, তবু শেধপধ্যন্ত স্বলোচন। মাতৃমাহমা বক্ষ 
কবিয়াছে। পঞ্চদশ সর্গ হইতে কাব্যখানিব গতি প্রক্ৃতিব পরিব্শ্রন হইযাছে। কাব্যের এই 

ংশেব অনেক স্থলে মাইকেল মধুস্থদনকে মনে পডে। 

এই অংশে যে দৃশ্ঠগুলি বণিত হইয়াছে, তাহাদের সবগুলিই শোকেব চিত্র, স্থলে স্থলে 
শ্ম্পর্শী। অভিমন্যর রণশধ্যাব চিত্র এবং কুকুক্ষেত্রে শ্মশান স২খকাবের চিত্র সথবচিত। 
নবীনচজ্দ্রের শ্রীকৃষ্ণমঙ্গলকাব্য প্রধানতঃ উদাত্তভাবেব শান্ুরসেরকাব্য। কুরুক্ষেত্রেব চিত্রগুলি 
মনে একটা গভীর শুঁদাস্তের স্ষ্টি করে । কাব্যেব ভাষা যেমনই হউক, ভাবেব মহত্ব অন্বীকাঁব 
কবাব উপায় নাই। মহাভারতের মহাসমুদ্র হইতে উদ্গত ভাবাবাম্পবাশি এই কাব্যে 
ঘনমেঘমালায় পবিণত হইয়া ইহাকে মেদুর কবিয়া বাখিয়াছে, বিছ্যতেব চমক তাহাতে নাই, 
1কম্ত প্রচুব কল্যাণময় বর্ণেধ সম্ভাবনা উহাতে স্তম্তিত হইয়া আছে । 


প্রভাস 
প্রভাসও শান্তরসের কাবা । এই কাবো শীঞ্ফ্জের লীলাবসান বর্ণিত হইয়াছে । কাব্যের 
হুর আগ্যন্ত ওঁদান্তময়। এই শান্তরসোপেত উঁদাস্তের হরে কবি গ্রন্থস্থচনায় সামুদ্রী প্রকৃতির 
ধথাযোগ্য আঝেষ্টনীর হি করিয়াছেন। 
রুক্সিণী ও সত্যভাম। দুইজন দুই মনোবৃত্তির কৃষ্ণভামিনী, শীকুষেব সত্ববজোমধী গ্রক্কৃতির 
দুইটি অভিবাক্তি__ 
সত্যভামা পার্খে শোভ। বিদর্ভস্তাব 
দীপু সন্ধ্যাপার্শে ঘেন ফুল্প জ্যোছনাব। 
ইঁশাদের কথোপকথনে প্রকাশ পাইযাছে-কুরুক্ষেত্রেব পর ভারতের, বিশেষতঃ যাদববাজ্োব 
অবস্থ।। সত্যভাম! চাখিদিকে আসন্ন ধ্বংসের লক্ষণ দেখিতেছেন,সমন্জ প্রকৃতিব উপব 
যেন একট অভিশাপেব কুষ্চচ্ছায়া । 
বনতদিন অনাবুষ্টি । মভানদীচধ 
হইয়াছে শুদ্ষপ্রায়। মহাশন্ষে ব্য 
ঝটিকা ইত্যাদি | 
যদ্ুকুলেব শোচনীয় পরিণতির পুর্বস্থচন| দূবদশিনী সভ্যাভামাব অস্তবকে আতঙ্কে 
উদ্বেশিন করিতেছে 1 তিনি রুঞ্সিণীকে বলিতেছেন- 
জলিতেছে নিরন্থব আক্জিপিত-কলেবএ 
কি বিদ্বেষে যাদবেরা, কি ভিংস।অনল 
কক্ষে কক্ষে বক্ষে বক্ষে জলে অবিরল। 
এ অনলে স্থরাপান, করিছে আহুতিদাএ 
কি ভীষণ নিরন্তর) বিন। হৃষীকেশ 
নরনারী স্ুরাপানে মত্ত নির্বিশেষ | 
কেভ কারে নাহি মানে কেহ কারে নাভি জানে 
দেবতাব্রাঙ্গণ, গুরু কিছু নাহি জ্ঞান, 
নাহি লজ্জা ভয়, পাপে বদন অয্রান। 
পরস্পর কি বিদ্বেষ ব্যভিচার কি অশেষ 
পিতাপুত্রে পতিপত্বী-পবিক্র-বন্ধন 
প্রবঞ্চন। ব্যভিচার করেছে ছেদন । 
এই চিত্র কবিকল্পনামাত্র নয়-_-ইহা মহাঁভারতেরই কথা। শ্রীকৃষ্ণের ভগবন্তা তাহার 
নিজের বংশের লোকেরা স্বীকার করে নাই, স্বীকার করিলে তাহাদের এই অধঃপতন হইত 
ন।। তাহার বংশের লোকেরা অধঃপাতে চলিয়াছে, শরুষ নিক্ষিয় তইয়া গা কি দেখিতে- 
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ছিলেন? তিনি কি প্রতিরোধের কোন চেষ্টা করেন নাই? টরবতকে ব্যাসদেব বলিয়া 
ছিলেন-__প্ররুত্ির গতিরোধ কে করিতে পাবে ?” শ্রীকৃষ্ণ বলিয়াছেন__“মানুষ নিজের পুরুষকার 
ও ইচ্ছাশক্তির দ্বারা তাহাঁও পারে ।; 
কিন্ত মহাভারতে আছে, বলরাম ছিলেন অতিরিক্ত স্থরাপায়ী। বলরামের প্রভাবই 
যছুবংশে অধিকতর ক্রিয়াশীল হইয়াছে । দেখ! যাক, কবি এ সমস্টার কি সমাধান করিয়াছেন । 
সতা ভাম। যখন উদ্বেগ প্রকাশ করিলেন--শ্রীকৃষ্ তখন উত্তর দিলেন__ 
শান্তি অমঙ্গল 
সকলি ত মানবের নিজকম্মফল। 
সেই কর্মফলরেখা উহাই অদৃষ্টলেথ। 
মানব আপনি যদি না করে খণ্ডন, 
কার সাধ্য সেই লেখা করিবে মোচন ? 
সু ৪ 
কত যত্ব করিলাম জান তুমি অবিরাম 
নিবারিতে কুরুক্ষেত্র, হইল নিক্ষল। 
পূর্ণ অধন্মের কলি, ধ্বংস কম্মফল। 
অধম্মেব যে উত্থান জ্বালাইল সে শ্াশান 
সে অধন্ম যাদবের অস্থিমজ্জাগত, 
বহিতেছে শোণিতের সঙ্গে অবিরত, 
এ অশান্তি অমঙ্গল জানিও তাহার ফণ 
কেমনে নিবারি ? কেন নিবারিব আমি? 
নহি যাদবের, আমি মানবের ম্বামী। 
পু বাক্যগুলিকে বিশ্লেষণ করিলে পাওয়া যায়-- 
শ্রকুষ্ণ গ্রহ-নক্ষত্রের প্রভাবকে নিয়তি বলেন না-তিনি মানুষের কম্মঘলকেই নিয়তি 
বলেন। মানুষ পুরুষকার ও সাধনার দ্বারা এই নিয়তির প্রভাবকে খণ্ডন করিতে পারে। 
মহাপুরুষর। কেবল মানুষের মনে জ্ঞানসধশার ও শুভবুধ্ির উদ্বোধন করিবার চেষ্টা করিতে 
পারেন। তাহারও সীমা আছে । 
পাপবুদ্ধিযষখন এমন অবস্থায় ধ্বংসকে আলিঙ্গন করিবার জন্য “পতঙ্গবৎ বহ্নিমুখণ 
বিবিক্ষুঃ,, তখন ভগবানও তাহাকে বাচাইতে পারেন না। বাচাইবেনই বা কেন? এক্ষেত্রে 
তশহার ধবংসই যে বাঞ্চনীয়, বিশ্বের পক্ষে মঙগলকর । 
শ্রীকৃষ্ণ মহাপাপী জরাসন্ধ ও শিশুপালকে বিশ্ব হইতে অপসারিত করিয়াছিলেন, 
তাহাদিগকে সৎপথে ফিরাইবার উপায় ছিল না। ভাবিয়াছিলেন, হুর্য্যোধনের মনে শুভবুদ্ধির 
সঞ্চার করিয়া কুকুক্ষেত্র-সমরের ধ্বংসলীলা রোধ করিবেন, কিন্তু যখন তাহাও সম্ভব হইল না 
তখন তাহাকে এবং তাহার সহায়কদের ধ্বংস করিয়া পৃথিবীকে ভারমুক্ত করিবারই প্রযাস 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৩৭ 


করিলেন। কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের ফলে আধ্যজাতি একেবারে ধ্বংস না পাইলেও একেবারে পঙ্গু 
হইয়া গেল? তাহাতেই বা ক্ষতি কি.) আধ্যরাই ত একমাত্র মানুষ নয় । আধ্যজাতি যদি 
আত্মহত্যা করে করুক, অনাধ্যের উত্থান হউক । মানুষের যেমন - শৈশব, যৌবন, জরা, 
মৃত্যু আছে, জাতিরও তাহাই আছে। মানুষ মৃত্যুর পর নবজীবন লইয়া ফিরিয়া আসে-_ 
জাতিও নবজীবন লইয়া! আবার ফিরিয়া আসে । যে জীবন জরাজীর্ণ এবং ধরনবাসের অনুপ 
যুক্ত সে জীবন বর্জন করিয়া নব্জীবন লাভ করিয়া আসাই মঙ্জলজনক । 

যাদবকুলের ধ্বংসও তাই শ্রীকৃষ্ণের অভিগ্রেত । বিশ্বমানবকে যিনি আত্মীয় মনে করেন-_ 
পানোন্সত্ মহাপাষণ্ড যাদবকুলের প্রতি তাহার অন্ধ মমত? থাকিতে পারে না । যাদবগণ তাহাদের 
কম্ম-ফল ভোগ করিবে । শ্রকষ্ণের আদর্শরাজধন্মপালন তাহাদের চিত্র সংশোধন করিতে পারে 
নাই । তাহারা সংশোধনের অতীত । অধশ্ম যাদবদের অস্থিমজ্জীগত, শোণিতের সহিত 
প্রবাহিত, অতএব অধম্মের আশ্রয় এ অস্থিমজ্জা-শোণিতরাশির ধ্বংস অনিবাধ্য, অভিপ্পরেতও 
বটে । 

আধ্যজাতির কম্মফলের এই যে অনিবাধ্য পরিণতি--ইহা মহাভারতেরই কথা । 
এই শোচনীয় পরিণতি ঘটাইবার মূলে অনাধ্যদের এবং ক্ষত্রদেষী ব্রাহ্মণদের প্রয়াসের সমবেত 
সহায়তাও ছিল,_-আমাদের কৰি এই গ্রন্থে তাহাই বলিতে চাহিয়াছেন। 

শীকৃষ্ণ ঘে অবতীর্ণ হইলেন, দৃষ্কৃতকারীদের দণ্ড দিলেন, প্রকৃত ধম্মের সার তথ্য প্রচাব 
করিলেন, তাহাঁও কি ব্যর্থ ? কবি দুর্বাসা ও তাহার শিষ্পদের কথোপকথনে ভারত-পবিব্রাজব্ 
শিষাদের মুখ দিযা বপিয়াছেন--“কুক্ক্ষেত্র-যুদ্ধে বহু ক্ষত্রিয়ের ধবংস হইয়াছে, কিন্তু ভারতে* শাস্তি 
স্থাপিত হইয়াছে । সর্বত্রই লোকে সুখে শান্তিতে নির্ভয়ে বাস করিতেছে, দস্্যদের উপদ্রব 
নাই, শিল্প, বাণিজ্য, সাভিত্য, বিজ্ঞান, দর্শনের অনুশীলন সর্বন্রই অব্যাহত | দেশে দেশে 
বাজ্যে রাজ্যে যে দ্বেষাদ্েষি ছিল, সম্প্রদাষে সম্প্রদায়ে যে মনোমালিন্য ছিল, আধ্যে অনাধ্যে যে 
ছন্দ ছিল, তাহা কুরুক্ষেত্রের অনলে দগ্ধ হইয়া গিয়াছে । এক কথায় ধন্মরাঁজ্য স্থাপিত হইয়াছে, 
এই ধম্মরীজ্যের উপাস্ত শ্রারুষ্ণ । শ্রকুষ্ণ ভগবানের অবতার বলিয়া সর্বত্র পৃজিত হইতেছেন। 
ব্যাস দব এই ধশ্ম ভারতে গুচার করিয়াছেন এবং স্থভদ্রাদেবী নারীগণের মধ্যে এই ধশ্মের 
মহিমা কীর্তন করিয়! দেশে দেশে ভ্রমণ করিতেছেন |? 

এই কথাগুলির মধ্যে এ্রতিহাসিক সত্য কি আছে, জানি না । তবে এই সময় হইতেই 
কৃষ্ণাবতারবাদ যে প্রচারিত হয় এবং শ্ররুষ্ণ-প্রচারিত উদার বৈষ্ণবধশ্মের প্রভাব যে আধ্য 
অনাধ্যদের মধ্যে অনেকটা মিলন ঘটাইয়াছিল--ইহা সইজেই অনুমান করা যায়। ব্যাসদেবের 
গীতার বানী যে ভারতের ধম্মজীবনে£যুগান্তর আনয়ন করিয়াছিল,__ইহাও অস্বীকার করা যায় 
না। নবীনচন্দ্রের ধশ্মরাজ্য একেবারে কবিকল্পনা হয় ত নয় | সমগ্র ভারতের মঙ্গলের কাছে 
কৌরব-যাদব যে অকিঞ্চিৎকর, সে বিষয়ে সন্দেহ কি ? 

বাস্ুকি ছুর্বাপার আদেশে অনাধ্যসৈম্ঠসংগ্রহের জন্য ভারতের বহু শলে, বহু অরণ্যে ভ্রমণ 
করিয়া আসিয়া ভর্বাসার কাছে নিবেদন করিল--“€কোথাও সৈন্ত মিলিল না, সর্বজ্রই অনাধ্যের। 


৩১৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


কষ্ণপ্রেমে বিভোর | তাহাদের মধ্যে আধ্যদেধ তিরোভিত 1” বাস্ছকি নিজেও শ্রীকঞ্জের পর 
ভক্ত হইযা পড়িযাছে» প্রাক্তন দুর্ষশ্মের জন্য সে অন্তু । নাগরাজ্যেও কুষ্ণভক্তির প্রচার 
হইয়াছে । বাস্থকিব ভপিনী শৈলজ। ইহার প্রচাবিকা। দুর্বাসার যছুব্ংশধ্বংসেব পরিকল্পনা 
বিফল হয দেখিষা সে যোগবলে ইন্দ্রজাল দেখাইযা বাস্ুকিকে আবার বশীভৃত করিল । 
বাহুকির চিত্তে যে ভীষণ দ্বন্দের কুরুক্ষেত্র চলিতে লাগিল তাহাতে বাস্থকি যেন ক্রমে কিং- 
কর্তব্যবিমূঢ হইয়া পড়িল । ইতিমধ্যে ছুর্ণাসাব শিষ্যগণ যছুবালকদের অভিশপ্ত করিষা 
আসিধাছে--যে মুষল পেটে বীধিয়া তাহারা খধিদের ব্যঙ্গ করিয়াছে--সেই মুষলই যছুবংশ 
ধবংস করিবে । মহাভারতে মুষলপ্রসবের কথা আছে । তবে তাহাতে আছে বিশ্বামিত্র, 
কথ ও নাবদ তিনজন ধধি শান্ধকে এই অভিশাপ দিয়াছিলেন। নবীনচন্দ্র ইহাদের ছুর্ববাসার 
শিষ্যে পরিণত করিয়াছেন । এদিকে হুর্বাসা তাহার নাগী পঙ্ী জরত্কারু ও অন্যান্য অনাধ্য- 
বালাদের যছুপুরে স্তবা বিক্রয় কবিতে পাঠাইধা যাদবদেধ অতিরিক্ত স্থরাসক্ত করিয়। তুলিযাছে । 
মহাভারতে আছে, শ্রীপ্নঞ্ণ দোষণ। কবিযাছিলেন_-দাবকাষ সুরা প্রস্তুত করিলে শুলদ্ড 
হইবে । অতএব স্থরাঁ ১1710199100 ভওষ। অস্বাভাবিক কথা নয়। চিরকাল তাহাই হয়। 
রষ্চ ত দণ্ড ঘোষণা করিলেন, কিন্তু বলরাম ত ছিলেন। কেবল ভাভাই নয়-_অনাষা- 
নাবীব। অবণ/ ভূর্ণবে সংবদ্ধিত স্বভাব স্ৃন্দর রূপেব দ্বাবা যাঁদব যোদ্ধাদেপ মুগ্ধ কবিষধ। তুলিযাচে | 
অনায্যের সবাস্থধা রূপস্থধা আব 
গরলে গবল উগ্র মিশি, 
উদ্মত্ত যাদবকুল ছুই মহাব্ষি 
হা পান কবে অভনিশি | 
মনাধ্যার প্রেমানল অনাধ্যার স্ুবানগ 
ভিংসাকুণ্ড কবি প্রজ্জলিহ 
পুড়িছে যাঁদবকুল, কৃষ্ণের শাসনে 
হইল না অগ্নি শির্বাপিত । 
বাস্থকির ভগিনী কারু ছদ্মবেশে যছুরাজধানীব কর্ষে কক্ষে খুবিনা বেড়াম 
যছুপুরে যাতাষাত কবে। সে সাত্যকিকে মুগ্ধ করিল-_ 
স্থরাশ্থ কণ্ে মন্ত কহে যুধুধান 
নীলাক্সের লীলা নীলিমা 
দেখি নাই যতদিন ভাবিতাম মনে 
তামবস ত্রিদিব স্থধাষ। 
শ্যামাঙ্গিনী অনাধ্যার রূপে যে মদিপা, 
আছে যেই লালস। প্রথর। 
গৌবাঙ্গিণী আধ্যবালা-বূপজ্যোছনাধ 
নাহি সেই লাবণ্য মুখবা। 


শশ্বাবোহাণে 





বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ৩৯ 


কারু জানিত কৃতবম্মাব সঙ্গে সাত্যকিব আহনকুল সম্বন্ধ। সে বলিল, “কৃতবন্ম। 
আ।মাঁকে একবাব অসহাথ অবস্থায় পাইযা অত্যাচাব কবিতে গিয়াছিল। আমি সময লহয1 
তাহাঁব হাত হইতে নিস্তাব পাই। যদি তাহাকে দণ্ড দিতে পার, তাহ! হইলে আমি তোমা 
হইব 1”) বল! বাহুলা, ইহ! নবীনচন্দ্রে কল্পনামাত্র । 

কবি বলিষাছেন, এই ভাবে অনায্যদের [চক্রান্তে য্কুলে গৃহবিবাদেব স্থষ্টি। মহাভাবতে 
অবশ্য অন্যরূপ আছে । কবি তাভাব আখ্যান-ধাবাব স্ুত্রবক্ষাব জন্তাই এই বাযাপাবেব অবতারণ। 
কবিষাছেন। অনাধ্য জাতি হইতে স্থবাব বহুল প্রচাব এবং ম্থবাপবিবেষিকা নাবীদেব প্রতি- 
লুন্ধতা আযধ্যগণেব পক্ষে অনেকটা স্বাভাবিক ব্যাপাব । 

প্রভীসেব উত্সবে সাত্যক্ব হাতে কতবন্মীব মৃত্যু হইল, এদিকে নাগ সেনাপতি 
তক্ষক সৈন্যসামন্ত লইখা লুক্কাধিত ছিল, তাহাব। গুপ্ শবে উতসবমন্ত যাপবদেব বধ কবিতে 
লাগিল। যছুবংশেব পুক্ষগণ ছুই দুল বিভক্ত হইব ভীষণ যুছ্ধে শিজেদেব নিম্মল ববিল । 
কেণল গৃহধুদ্ধ শধঃ এই সময ক্মিকম্প ও জলোচ্ছু'স উত্যাদি প্রাকৃতিক উপদ্রব ঘটিয। 
প্রঙাসেব উৎসবন্েত্রকে ধ্বংস কবিল। প্রভাসেব উত্সবে বু আধ্য-অনায্যেব সম্মেলন 
ভইখাছিল-তাহাদেব শবে ক্র পরিপৃণ হইয। গেন। শ্কৃষ্ণ নিব্িবাবচিত্তে সমস্ত দেখিলেন 
_ কোন প্রতিকারের চেষ্ট! কবিলেন না  মহাভাবতে অবশ্য আছচে--শ্রীকৃ্ একা পহাবে 
বনু যাপবকে নিজেই সংহাব ববিলেন। 

পুবাণে আছে, শরীর জব| নামক ব্যাণেব শাব শিহত ভন। নবীনচন্দ্র জবাকে সহজেই 
বং-কাঁরুতে পবিণত করিয়াছেন । নবীনচন্জ বৈবসকে চখইযাছেন_ জবত্কার ভ্ীকৃফেব 
প্রেমে উদ্মন্ত। হইয। উঠিব।ছিল, কিন্ত শকুষ পত্বীকপ অনাযাকন্তাকে গ্রভণ কবিতে বাজী হন 
নাই | অনাধ্যরমণীব প্রত্যাখ্যাত প্রণষ নিষ্টব প্রতিহিংসা পবিণত হয । শ্রীরুষ্ণকে নিঃসহাষ 
অধস্থাষ শিক্ষবৃক্ষতলে বসিস। গাবি তে, দেখিনা! তাশাৰ আন্মবিস্মবণ ঘটিল | সহস! তাভা। অনাধ্য 
বন্য প্রকৃতি জাগিনা উঠ্ভিল, তাশাৰ হাতেন শব গিণ। শাকষ্দে অঙ্গে বিদ্ধ হইল । এইখানেই 
নবীনচন্দে গন্থেব শেষ হইবাৰ কথ।। কিন্তু শক্ত নবীনচন্দ্রেথ ভক্তিধম্মপ্রচাবেৰ অ:নকটুকু 
অবশিষ্ট ছিল । 

দুর্বধাসাকে গুঁভদ্র। শেষ পধ্যস্ত কষ্ণনাম বাই চাডিলেন। বাস্থকি কৃষ্ণনামে পাগল 
হইয়া নৃত।) কবিতে লাগিল । জবত্কাকু শ্রীকৃষ্ণের সঙ্গে বৈকুণ্ঠে চলিয়া গেল। টশলজা 
সথভদ্রাকে ৰাচাইতে গিয়া এক যাদববম্ণীর হাতেব বর্শাব আঘাতে আহত হইল । শৈলজা 
মৃত্যুকালে ধনঞ্জয় ও ব্যাসদেবকে অন্থবোধ কবিয়! গেল-যে নিশ্ববৃক্ষমূলে শ্রীকুষ্ক লীলাসংববণ 
কবিয়াছেন, সেই নিশ্ববুক্ষ দিয়। তিনটি মস্তি গভিতে হইবে-_একটি শ্রীরুষ্ণেব, একটি স্থভদ্রার, 
আব একটি অজ্জুনেব। তাবপব এ মূত্তি অনাধ্যদেন হাতে সমর্পণ কবিতে হইবে । নবীনচন্দ্র 
অনার্ধাদে নিকট হইতে প্রাপ্ শ্রীক্ষেত্রেব জগন্নাথ-বলরাম সুভদ্রা মুত্তিব কথাই বলিয়াছেন । 
কথিত আছে, শ্রীকৃষ্ণেব পৌত্র বজ এই মৃত্তি শিশ্মাণ কবান। 

শ্রীকৃষ্ণের আদেশে বলদেব কতকগুলি নাগসৈগ্ধ লইর়। পোতে আবোহণ কবিষ়া ভূমধ্যসাগর 
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পার হইয়া চলিয়। গেলেন । ইনি হরিকূলেশ (7০:011159) নামে সে দেশে হেলেনিক সভ্য- 
তার প্রচারক হইলেন, এবং নবধন্মরাজ্য স্থাপন করিলেন। ব্যাসদেবের আদেশ হইল অবশিষ্ট 
যাদব্সন্তানদের সহিত পাণ্বরা হিমালয় পার হইযা লোহিতসাগরকুলে নৃতন সভ্যতা 
€591191610 01৮111520101 গঠন করুক, যুদাস (11075) হইবে নব যুরাজ্য । শৈলজ। 
মৃত্যুকালে বলিয়া গেল, এই নব যদছুকুলেই আবার ভগবান অবতীর্ণ হইয়া ক্রুশকাষ্টে প্রাণ 
দিবেন। 

অজ্ঞন যাদব-রমণীদের ইন্দ্প্রস্থে লইয়া যাইতেছিলেন, পঞ্চনদদেশে বাস্থকির সেনাপতি 
তক্ষক সসৈন্যে গিয়! তাহাদের হরণ করিয়া লইয়া! গেল। শ্রীকৃষ্ণের তিরোধানে অজ্দ্রনের 
গাণ্ডীবে আর বল নাই,_-অজ্জন তাহাদের রক্ষা করিতে পারিলেন নাঁ। যাদবরমণীগণও 
ফিবিতে চাঁভিল ন1, তাহারাও স্ুরাপানে, ব্যভিচারে অনাধ্যভাবাপন্ন হইয়। পভিয়াছিল। ব্যাসদেব 
বলিলেন,--ইহাঁও শ্রীকৃষ্ণের অভিপ্রেত। ইহ।তে আধ্য-অনার্ধা রক্তমিশ্রণ ঘটিয়া বলবন্তর 
জাতির উদ্ভব হইবে । যেখানে সাধারণ সমাজবিহিত বৈবাহিক সুত্রে মিলন হয় না,_-প্রকৃতি 
সেখানে এইভাবেই মিলন ঘটান । এই কথাটি কিন্ত সাংঘাতিক কথাঁ। এই ভারতেই 
প্রকৃতির এই লীলা বার বার অনুষ্ঠিত হইয়াছে ও হইতেছে | 

নবীনচন্দ্রের সময়ে যে সব অদ্ভুত মতামত ইংরাজি শিক্ষিতদের মধ্যে প্রচলিত ছিল-_ 
সেগুলিকে অনেকটা [২20091081 [101210761211091) 0 12112101726 মনে করিয়া তিনি 
এই গ্রন্থে স্বান দিয়াছেন | 

উনবিংশ শতাব্দীতে ইংবাঁজি শিক্ষার ফলে সেকালের লেখকদের মধ্যে আপ্যামির ভাব 
দ্রবীভূত হইতেছিল, ভারতীয় হিন্দুরাও যে মিশরজাতি, সকল শিক্ষিত লোকের এই ধারণ। 
জন্মিয়াছিল, জাত্যভিমান বিদ্ররিত হইতেছিল--ব্রাঙ্মগণপ্রাধান্য হিন্দুসমাজের কলঙ্ক বলিদ্না 
তাহাদের ধারণা জন্বিতেছিল--সেই সঙ্গে একট। অনাধ্য প্রীতিরও সঞ্চার হইয়াছিল । মাইকেলের 
মেঘনাদবধ এক হিসাবে অনাধ্য-প্রীতির, নিদর্শন! সেকালের মনীষীর1, আমাদের সংস্কৃতির 
অনেকাংশ যে দ্রাবিড়জাতির দান, ইহা নানা প্রবন্ধে প্রচার করিতেছিলেন। আমাদের 
অবৈদিক দেবতার। অনাধ্যদেরই দেবত! বলিয়। অনেকে প্রমাণ করিতেছিলেন । নবীনচন্দ্রে ব 
অনাধাপ্রীতি এই মহাভারতীয় কাব্যের মূল প্রেরণা । নবীনচন্দ্র সম্ভবতঃ মান্দজাজের অনাধ্য 
আলোয়ার সাধকগণের গভীর কৃষ্ণভক্তির কথা জানিতেন। সেজন্য কৃষ্ণভক্তিগ্রচারে অনার্ধ্য- 
দের অংশ গ্রহণ সম্বন্ধে বিশেষ করিয়া বলিয়াছেন । 

নবীনচন্দের সময়ে সাহিতো ভারতীয় নারী যোদ্ধাবেশে অশ্বারোহণে বিচরণ করিতে 
আরম্ত করিয়াছে । ইহাতে একটা বৈচিত্রোর স্থন্টি হইত। ইহ1 বীরপুরুষদের বশীভূত করিবার 
একটা কৌশলও বটে । নবীনচন্দ্র আর্য অনাধ্য উভয়শ্রেণীর নারীকেই অশ্বারোহিণী ও শস্ত- 
ধারিণী করিয়া তুলিয়াছেন? 

প্রভামে নবীনচন্দ্র ভক্তির উস্কে এমনই বন্ধনমুক্ত করিয়াছেন, বে ভক্তির প্রাবনে 
কাব্যের অন্যান্য সমস্ত এশ্বধ্য সমুদ্রজলোচ্ছু।সে প্রভানের উত্সবক্ষেত্রের মত ভামিয়া গিয়াছে। 
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নবীনচন্দ্র তাহাধ গ্রন্থে ভক্তিব যে মাদকতা দেখাইয়াছেন__তাভ। দ্বাবাবতীব কৃষ্ণ সম্বন্ধে 
স্থসমগ্ীপ হয় না। এজন্য তিনি প্রভাস-লীলায় প্রচুব পবিমাণে ব্রজভাবেব মিশ্রণ ঘটাইয়াছেন 
-_ ইহাতে কাব্যে দিক হইতেও বসাভাস হইয়াছে, ভক্তিধম্মেক দিক হইতেও রসাভাস 
হইয়াছে । শ্রীচৈতন্য এ দেশে ভক্তিব ঘে উচ্ছল ও উদ্দীপনাব সঞ্চাব কবেন--নবীনচন্দ্র মুদ্গ 
বাদ দিয়া তাহাই প্রভাস-লীলাষ আবোপ কবিষাছেন। ফলে, নবীনচন্দ্রেব কাব্য হইয়াছে 
শ্রীকুষ্ণমঙ্গল কাব্য---অন্ঠান্ত মঙ্গলকাবা, বিশেষতঃ শ্রীচৈতন্যমঙ্গল কাব্যেব সমপধ্যয়ে ইহ1 পডিয়। 
যায়। যদি কতকগুলি আধুনিক মতবাদ ও ছন্দ ইহাব মধ্যে অন্ুপ্রবিষ্ট না থাকিত, তাহ। 
হইলে ইহাকে মঙ্গলকাব্যেব যুগে বচিতই মনে কবা যাইত । 

মনসামঙ্গল, চণগ্তীমর্গল ইত্যাদি কাব্য যে ভাবাবেগেব সংযম ও মিতভাষণ আছে, 
নবীনচন্দ্রেব মঙ্গলকাব্যে তাহাঁও নাই । নবীনচন্দ্রেব এই অমিত ভাষণ সর্বত্রই --প্রকৃতি- 
বণনাতেও যেমন, তত্ববিবৃতিতেও তেমন । উক্তি মাত্রই প্রায় দীঘ” বক্তৃতা, কেবল আবেগমূলক 
উক্ক্িতে নয়, যুক্তিমূলক উক্তিতে ও অমিত ভাষণ । যে কথ| চাবি চবণে বলা যাইতে পাবিত, 
তাহাই বিবৃত হইযাছে ষোল চবশণে। ঘুঘু পুশবাবৃত্তিব জগ্য কলেবব অযথা বুদ্ধি 
পাইযাছে। বচনাভঙ্গী বৈচিত্রাহীন বলিযা পাঠকচিত্তকে ছন্দের প্রবাহ আকষণ কবিষা লইয়। 
যায ন[। সেজন্য শেষ পধ্যস্ত এই কাবা পবীক্ষাপাঠ্য ন। থাকিলে কাহাবও পড়াই হয় না। 

কবিব বিষয়বস্তব মৃহিমা অবিসংবাদিত | * কবিব আন্থবিকতা অত্যন্ক গতীব, চিন্রাঙ্কনে ব 
এক্তিও অপর্বন। কিছ্ নবীনচন্দর প্রথমজেণীব শিল্পী নতেন | তিনি জগন্নাথেব মন্দিব গভিষা- 
চেন, কিন্ক ভূবনেশ্বব বা কোনার্কেব মন্দিব গডিতে পাবেন নাই । 

কবি পুকষেব পক্ষে শ্রীকৃষ্ণবতিকে দেখাইযাছেন দাস্তমিঅত সখ্যভাবে। এই ভাবেব 
আদর্শ ধনঞ্গযঘ। বাস্তকি ও উদ্ধবেও এ মিএভাবই প্রবল । নাবীব পক্ষে দয়িতভাবই 
স্বাভাবিক বলিষা মনে কবিযাছেন। জবত্কীক ও ৈেলজাব দ্বাবা সেই ভাবকে ব্যক্ত 
কবিযাছেন। সকল ভাবেৰ চবমাশ্রয চিবকিশোব দ্বিভুজ মুখলীধব । শ্রাকুষ্ণেব অন্য বূপে 
আমাদের দাশ্তভাবই সার্থকতা লাভ কবিতে পাবে--অন্য কোন ভাবেব চবিতাথখতা হয না। 
শলীকঞ্চকে দ্বাবাবতীব পিতামহ নুপতি বানাইব_-অথচ তাহাকে লইয়। প্রেমে ঢলাঢলি কবিব, 
ইহাতে আমাদেব বৈষ্বহদঘম আদৌ সাড। দে. না। 


নীলকণ্ঠ 


যাত্র/গানের জঙ্ত নীপকগের নাম বাঢ়ণঙ্গে হুপরিচিত | বাংলাদেশে যাত্রাভিনয়ের নাটক 
রচন। করিয়। অনেকে প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছেন, কিন্ত এক নীলকণ ছাড়া কেহই কবির মধ্যাদা 
লাভ করেন নাই । নীলকণ যে গানগুলি রচনা করিয়! যাত্রাভিনয়ের কালে প্রধানত্ঃ নিজেই 
স্থরতাল সংযোগে গাহিতেন--ঃসগুলি উনবিংশ শতাব্দীর পদাব্লীর মধ্যাদা লাভ করিয়াছে। 
সেই গানগ্ুলি আজিও রাঢবঙ্গের চণ্তীমণ্ডপে, মাঠে, হাটে, খেয়াতরীতে, দীঘিপুকুরের ঘাটে 
ঘাটে মুক্তকঠে উদ্গীত হয় । রাঢবঙ্গের বৈরাগী ভিখারীরা লীলকণ্ঠের গান গাহিয়া গৃহে গৃহে 
বৈরাগোর বাণী শুনাইয়। ঘুরে । প্রতিদিন অন্নগ্রহণের আগে তাহার অন্নদাতা ভগবানের 
করুণার কথা শোনে, তাহাদের বিষয়াসক্ত মন ক্ষণকালের জন্য একটু চঞ্চল হয়। একটা গভীর 
দীর্ঘশ্বাসেই হয়ত সে চঞ্চলতার পরিসমাপ্তি হয়, কিন্তু প্রতিদিনকার নামশ্রবণের ফল একটু একটু 
করিয়া তাহাদের চিত্তে সঞ্চিত হইতে থাকে । তাই নীলক্ঠকে আমরা ধন্মগুরু বলিয়া মনে 
করি । নীলক্ঠ শীক্ত ছিলেন, কি বৈষ্ণব ছিলেন--এ প্রশ্ব অনেকের মনে জাগিতে পারে। 
কারণ, তিনি শ্যাম ও শ্টাম। ছুইএরই গুণগান করিয়। গিয়াছেন। নীলকঞ যে যুগের লোক 
সে যুগে শ্যামভক্ত ও শ্টামাভক্তদের মধ ছন্দ তিরোহিত হইয়াছিল । দাশরখি হইতেই এ 
দ্বন্থের অবসান হইয়াছিল--নীলকঞ দাশরথিরই অন্থবন্তী। এ যুগে ভক্তমাত্রেই শ্বাম ও শ্যামার 
মধ্যে কৌন ভেদ রাখিত না । গৃহস্থরাও দুর্গোসবও কগিত-_-দোলের উতৎ্সবও করিত । তাই 
হিন্দু গৃহস্থেরা ধশ্মজীবনের কথায় একসন্গে বলে “দোল-ছুগে ঘলব।” অতএব নীলকগ ভক্ত 
শ্রেণীর কবি ছিলেন, ইহা বশিলেই যথেষ্ট হইবে । নীলক একটি গানে দাশু রায়ের মত 
লিখি য়াছেন-_- 


শামা হ্যাম হয়েছ । 

তখন,-হাসিতে হাসিতে তীখন অসিতে নাশিতে দানবকুল, 

এবে-গোকুল আকুল আজ বাশীতে করেছ ॥ 
নীলকঠের কোন কোন গানে কালীপক্ষে এক অর্থ, কৃষ্ণপক্ষে আর একটি অর্থ থাকিত। 

নীলকঠ ইংরাজীর ধার ধারিতেন না, তিনি কোন বি্যালয়ের শিক্ষাও লাভ করেন নাই । 

তিনি চতুষ্পাঠীর ছাত্রও ছিলেন না, তিনি দাশুর মত হয়ত কোদণ্ডের অর্থও জানি. ন না। 
তাহার রচনায় বু সংস্কৃত শব্ধ বিকৃতরূপ গ্রহণ করিয়াছে--তাহাদের যথাঘথ অর্থেও অনেকস্থলে 
সেগুলি প্রযুক্ত হয় নাই। কিন্তু তবু তিনিজ্ঞানী লোক ছিলেন। প্রাচীন কাল হইতে হিন্দুর 
যে সংস্কৃতিধারা সমাজের উচ্চত্তরের লোকযাজার মধ্যে দিয়া ও সাধকপরম্পরাক্রমে বাংলার 
সমতল প্রান্তরে নামিয়৷ আসিয়াছে, নীলক তাহার সহজ উত্তরাধিকারী হইয়াছিলেন। তিনি 
বেদান্ত, উপনিষদ পড়েন নাই, সংস্কৃত পুরাণও পড়েন নাই--হয়ত বৈষ্ণব পদাবলীও পড়েন 
নাই। কিন্তু কথকতা শুনিয়াছিলেন, সাধককবিদের রচিত চলিত গানগুলি তাঁহার জান। ছিল, 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৪৩ 


বামায়ণ-মহাভারতেব কাহিনী তাহাব অজ্ঞাত ছিল না এবং কীর্তনসঙ্গ) তেব স্থবসিক শোত। 
ছিলেন । রস্কীর্তনেব মধ্য দিযা তিনি পদাবলীব সঙ্গে পরিচিত হইয়াছিলেন। তাহার 
পদবচনাব পক্ষে ইহাই যথেষ্ট । সবল দেবদেবীই যে এক ব্র্দেবই বিবিধ কলিত কপ, এ জগৎ 
যে মায়াময়, আমাদেব অবিদ্া যে বজ্ছুতে সপ্পত্রম, পবমধন লাভেব পথ যে ক্ষবেব ধারেব ভ্াযু 
ছুগম, ধনসম্পদেব পথ যে সাধনাব পথ নয, দাবিদ্র্যই যে তপশ্তা, এ সঞ্ল তত্ব তিনি 
ভক্তকবিদেব কানু উত্তবাধিকাবস্থাজই পাইযাছেন। প্রকৃত উখজ্ঞেক মতই ভাই 
গাহিযাছেন - 


ম1| আমাব মাত। কি পিত।। 
খুঁজে ঘেদবেদান্ত তন্ত্রমপ্জ পাইন। মা তোব অন্ত কোথা, 
পুরুষ কি প্রকৃতি তোমাব মুবতি কেবা জানে বিশ্বমাতা । 
তোঁমাব বিশ্বৰপে যেৰপে ভাবে যে সেইরূপে যাওগো তথা । 
কিন্ত আব একটি গানে তিনি বামপ্রসাদেব অনুবর্তা হইযা বলিযাছেন। 
ভবি তোমাব মাতৃবপই সর্ববপসাব । 
সর্দলীল। প্রকাশিলে প্রসবিলে ত্রিসংসাব । 


পিতাব কোলে থাকলে ছেলে প্থিব মানে না ন্তুধ! পেলে, 
মাযেব কোলে মাকে পেলে পিভাব কোলে যাথ ন। আব। 
মাখেব মাধ! পুজে যত পিতাব মাষ। নযক ২৩ 


ম। বথাটি বদনভব। তুল। দিতে নাই যে তাহাব ॥ 
ইহাতি জ্ঞানেব কথ। নয, শক্তিব জন্য চাই ব্রন্মেব মাতৃবপ | 


নীলকগ কমলাকাস্তেব মত অনেকগুলি শ্তামাসঙ্গীত ও আগমনী গান* বচনা কবিযাছেন, 
কিন্ত তাহাব কবিত্ব স্কুবিত ভইযাছে-বুন্দাবনেব গানগুলিতে | শ্রীবাধাব সখীবপে বুন্দাব 
প্রাধান্য এই গানগুলিতে যথেষ্ট | শুনা যায তিনি নিজেই বুন্দা সাজিমা! এই গানগুলি গাহিতেন | 
নীপক্ঠে পদে শ্রীমতী খগ্ডিত। ও মানিনীকপে প্রাধাগ্ঠ লাভ কবিযাঞ্ছেন । এই প্রকবণেব গান 
গুলিব মধ্যে নিম্নলিখিত গান ছুইটি খুব প্রসিদ্ধ । 


টা আমায় দেগো মোহন চুড। বেধে । 
আমি কেন কেঁদে মবি কৃষ্চকূপ ধবি দাাডাইব চবণ ছেদে । 
ব্রলীল। আমি কবব যতদিন চন্দ্রাবলীব প্রিষ হব ততদিন, 
শ্যামেব বদননলিন হইবে মলিন বাই অদর্শনেব খেদে ॥ 
হয়ে কৃষ্ণ তাবে বাধিকা সাজাবে। পাথাবে ভাসাযে মথুবাতে যাব, 
দুঃখ জানেনা জানেনা জানাব জানাব যে দ্বঃখ শ্যামবিচ্ছেদে ॥ 
মাঁনভবে যে দিন ঘটিবে প্রমাদ বসনে ঢাকিষ। বাখিব বদনটাদ, 
১ কহে মাগি নিব অপবাধ ধবিষে খুগলপদে ॥ 


৪৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


আর একটি গান-__ 
২। তোমায় হেরে অঙ্গ জলে কেন বল জ্বালাতে এলে? 
ছিঃ ছিঃ ভূঙ্গ ফিরে যাও হেবাসিফুলে কি মধু মিলে? 
গত নিশিতে কার প্রেমেতে কোন্‌ ফুলেতে মজেছিলে ? 
এখন, সখ্যভাব রাখতে প্রভাতে দেখা এসে দিলে । 
তাই বলি-হে রসময়, হয়ে গেছে অসময় 
ক্ষুধার সময় বহে গেলে ভাল লাগে কি সুধা দিলে? 
ক ভণে, প্রভাতকালে কোথা যাও হে চিকন কাল।? 
তোমা বিনে কুঞ্গবনে কাদে যত ব্রজবাল । 
শুকাল কমলের মধু, কমল পড়ে আছে শুধু; 
সেইখানে বসো গে বধু মধুভরা যেখানে ফুলে 1 
নীলকঠ কালীযদমন, কলঙ্কভগ্ন, মান, মাথুর, প্রভাসযজ্ঞ ইত্যাদি প্রকরণের বহু পদ 
রচনা করিয়াছেন । শ্রাকৃষ্চ মথুরায় গিয়াছেন যশোদ1 দ্রিনরাত কাদেন, তিনি প্রাণে কান্তকে 
স্বপ্ন দেখিয়া নন্দেব কাছে স্বপ্রকথা নিবেদন করিতেছেন 


শুন ব্রজরাজ স্বপনেতে আজ 
দেখা দিয়ে গোপাল কোথায লুকালে । 
যেন সে চঞ্চল চাঁদে অঞ্চল ধবিষ| বাদে, 


জননী দে ননী দে ননী বলে। 
বাৎসল্য রসের এই পদটী চমত্কার । 
ব্রজলীলার পদে যে শ্রীকৃষ্ণের এশ্বযধ্যভাব একেবারে বর্জনীষ,--অনেক অরাচীন পদকর্তীবা 
তাহা বুঝিতেন না। নীলকণ্ মাধুয্যের সঙ্গে এশ্বধ্যেব মিএণ ঘটাইযা ফেলিতেন বলিয়া বৈষ্ণব 
রসিকগণ অনেক সময় ক্ষুৰ হইতেন। যেমন, তাহার প্রভাসযজ্জের পদাবলীতে । অথচ 
৫ৈষ্ণব লীলাতত্ব কবির ভাল করিয়াই জানা ছিল । তিনি যে ব্রজলীলারসের রসিক ছিলেন 
তাহার বহু গানেই তাহার পরিচয আছে । বৈষ্ণব লীলাতত্ব অনুসারে শ্রীকৃষ্ণ রাধাব প্রণয খণ 
পরিশোধের জন্য ন্বর্ণা্গরূপ গৌরাঙ্গ মৃত্তি পরিগ্রহ করিয়াছিলেন । শীলকঞ্ গাহিযাছে ন-_ 
যামিনীতে কামিনী লয়ে অতি সংগোপনে হাষ। 
বিহার করেছ হরি তাহা কি লুকানো য।য়। 
ছি ছি হে চিকন কালে। একাজ কি হ'ল ভালে। 
প্রভাতে আসিয়ে কুগ্জে নিত্য ব্যথা দাও রাধায়। 
বনমালী চতুরালী খেলিবে আর কতদিন, 
শোধিতে হইবে তোমার প্রমময়ী রাধার খণ । 
হ রাধে হা রাধে বলে ভাসিবে ছু নয়ন জলে, 
পাগল হ'য় পথে পথে ঘুর্‌বে তুমি নদীয়ায় ॥ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৪8৫ 


সুন্দর চাচর কেশ মুড়াইবে হৃধীকেশ, 
বিভৃতি যতনে লয়ে মাথাইবে সর্ব গায় । 
শ্রীকষ্ণের মানবিকতা, গ্রাম্যতা ও রাখালিয়া ভাবের পরিস্ফুরণে নীলকণ্ঠ বৈষ্ণব 
পদকর্তীদেরও অতিক্রম করিয়াছেন-_ 
তোমরা আমায় শিখিতে লিখিতে দিলে কই ? 
ব্যল্যাবধি নিরবধি জানিনা শ্রীরাধা বই। 
বৃন্দে তুমি গুরুমশায় যে বিদ্যা পড়ালে আমায়, 
মহাবিদ্যার আশায় আশায় সকল বিছ্াা জলসই | 
সকল জেতের হাতে খড়ি আমার জেতের পাচন্বাডি 
বেডাই ব্রজের বাড়ি বাড়ি চুরি করে খাই দই। 
চিনলাম না কলমের খৎ শিখায়েছ নাকে খৎ 
শিখিয়াছি দাসখত, দিয়েছি তায় ঢেরাসই ॥ 
জানি নাক লেখাপডা জানি গোচারণ করা 
শিখাষেছ পায়ে পড় গায়ে পড়ার দশা অই। 
€লখাপড়া কেবল রাধা, তশ্জ রাধা মন্ত্র বাত। 
বাধার কপাতে বাধা বাধ! আমার ক্রক্মমই | 
পবম] প্রকৃতি রাধা শ্রীমতীর মতি রাধা, 
নীলকণের গতি রাধা রাধার কপায জগংজই । 
এই গানটি আমি নীলকণ্ের ভণিতাতেই পাইয়াছি। শ্রদ্ধেষ হেমেন্দ্রপ্রসাদ ঘোষ 
মহাঁশয বলেন-_-এই গানটি গোবিন্দ অধিকারীর । ভণিতায় “নীলকের” এই কথাটির সহিত 
ছন্দঃসামপ্রম্ত এমনি চমৎকার হইয়াছে যে, আমি নীলকঠেব পদ বলিয়াই ধরিয়া লইয়াছি। 
নিম্নলিখিত শশিশেখরী ঢঙের পদটি বৈষ্ণব পদকর্তাদের প্রথম শ্রেণীর না হউক দ্বিতীয 
শ্রেণীব পদগ্তলির সমকক্ষ | 
সজল জলদাক্গ স্থব্রিভঙ্গ বাকা তরুমূলে । 
হেরিলে হরে জ্ঞান মন প্রাণ পডে পদতলে ॥ 
নবীন নটরাজ রাজে রূপ কিবা:ঝলমলে। 
সাজ হেরি লাজে দ্বিজরাজ নভোমগ্ডলে ॥ 
এমন মনোহর] মাধুরী না হেরি আর মহীতলে ! 
প্রখর প্রভাকিরণকর ঝরে মকরকুগ্ডলে ॥ 
উচ্চ শিখিপুচ্ছ চূড়া তাহে বামে পড়ে হেলে । 
তুচ্ছ করে জাতি ধশ্ম মুচ্ছণ হানি নারীকুলে ॥ 
ভুবন করি আলো বনমাল1 কালো গলে দোলে । 
মধুর মৃদু হাসিরাশি করে উদাসী, সুধ। গলে ॥ 


৪৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


ক ভণে সহ্স1 ক্ষণে অচেনায় কি চিনিতে পারে ? 
ও যে চিনিতে পারে জানিতে.পারে কিনিতে পারে বিনা মূলে । 
রামপ্রসাদের মত নীলকঠ ভক্তহৃদয়ের অভিমানও স্থলে স্থলে প্রকাশ করিয়াছেন । 
যেমন-_ 
হবি তোমার বিধান দেখে অবাক হই । 
আমি বুঝেছি অন্তরে খোসামোদ চাও চরাচরে। 
যে তোমার পড়িবে পদ প্রাস্তরে (প্রান্তে ?) 
তারে তুমি মোক্ষধামের দাও হে মই। 
নীলকঠের পদাবলীর প্রধান অবলম্বন ভক্তি । প্রায় সকল গানেরই অন্তশ্তভলে ভক্তির 
ফল্ধরধারা প্রবাহিত । নিম্নলিখিত গানটিতে ভক্তিরসের চমৎকার প্রকাশ হইয়াছে 
( আমার ) কতদিন হবে£সে প্রেমসঞ্চার | 
কবে বলতে হরিনাম শুনতে গুণগ্রাম অবিরাম নেজ্সে বহে অশ্রুধার ॥ 
( কবে) স্থরসে রসিক হবে এ রসনা জ!গিতে ঘুমাতে করিবে ঘোষণা, 
কবে যুগল মন্ত্রে হবে উপাসন1 বিষয়বাসন। ঘুচিবে আমার ॥ 
কতদিনে হবে সব জীবে দয় কতদিনে যাবে গব” মোহমায়। 
কতদিনে হবে খব মোর কায়। নত হব লতা যে প্রকার ॥ 
কতদিনে হবে জ্ঞানোদয় মম কতদিনে যাবে কাম ক্রোধতমঃ, 
কতদিনে হব তৃণাদির সম রজেতে লুণ্ঠিত হব অনিবার ॥ 
কবে যাবে জাতিকুলের ভরম কবে যাবে আমার অধথ। শরম, 
কবে যাবে আমার ধরম করম কতর্দিনে যাবে সব লোকাচার ॥ 
কবে পরশমণি করব পরশন লৌহদেহ আমার হইবে কাঞ্চন, 
কত দিনে হবে ক বিমোচন জ্ঞানাঞ্ডনে যাবে লোচন আধার ॥ 
কতদিনে শুদ্ধ হৰে মম মন কবে যাবে আমার এ শ্রম ভ্রমণ, 
মেথা ইষ্ট মিষ্ট মম পরিবার কতদিনে যাব মধুর বৃন্দাবন । 
কতদিনে ব্রজের পথে বুলিবুলি কাদিয়ে বেড়াব স্বন্ধে লয়ে ঝুলি 
ক কয় কবে পিব করে তুলি অঞ্জলি অঞ্জলি জল যমুনার ॥ 
ভক্তিরস ছাড়। শাস্তরসের গান কতকগুলি আছে-_এই গুলিতে সংসারের অনিত্যতা, 
এ দেহের নশ্বরতা ও ক্লিন্নতা, ভোগাসক্তির ভয়াবহ পরিণাম, নিক্ষিঞ্চনতার মহিমা, পার্রমাথিক- 
তার গৌরব ইত্যাদির কথা বলা হইয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথ জীবন-উমার সঙ্গে মরণ-শক্করের বিবাহের চিত্র অঙ্কন করিয়। মৃত্যুকে মহনীয় 
করিয়। তুলিয়াছেন। পল্লীকবি নীলকণ্ লিখিয়াছেন-__ 
আর কি হরি ফুটবে কভু আমার বিয়ের ফুল। 
দেখতে দেখতে বাঞ্ধক্যেতে পেকে এলো মাথার চুল। 


বঙ্গ-সাহিত্য পরিচয় ৪৭ 


বুঝেছি যে আপন মনে 
বিয়ে হবে সেই শেষেব দিনে শ্বশান মাঝে । 
আমি চাব বাহকেব কাধে যাব বিয়ে বাড়ী গঙ্গাকুপ ॥ 
অগ্রিকুমাবী স্থন্দরী তিনিই হবেন সইচবী, 
হ'বেন আমাব প্রাণেশ্ববী 
আমি ববেব বেশে বসবো খাটে দাবাপুক্র বুঝবে ভূল ॥ 
দুইএকটি লৌকিক ব্যাপাব লইয়াও কবি গান বচনা কবিযাছিলেন। যেমন 
_-কলির ধন্ম | 
পিতামাতায় অন্ন দিতে দিনে দৈন্যদশ। যার, 
বনিতায় গয়না দিতে বেতে হয় লে জমিদাখ । 
ভূলাতে বমণী মন কবতে পাবে দেশভ্রমণ, 
পাবে না দিনান্তে তাবা হবি তোমাৰ নাম জপিতে 
জাম। গাষ কৌচা দোলায ছড়ি হাতে জুতা পাষ, 
বিধুমুখে টপ্লা গাষ বিধুমুখীব মন মজাতে । 
শ্বশুব সম্বন্ধী এলে পড়ে থাকে তাদেব পায়। 
গুরু এলে নোয়ায় না শিব পাছে টেবি ভেঙ্গে যায । 
একি মবি হাযবে হাঁধ জীর্ণ বসন মায়েব গাষ, 
সখেব শাডী শালীবে দেষ মুখেব কথা না খসিতে । 
নীলক% হাশস্তবসেব গানও বচনা কবিতেন। এদেশে হাস্তরস বহু কাল হইতে 
আশ্তবসেব সহিত সংযুক্ত । নীলকঠেব সময বাংলা দেশে চিডাফলাবেবই বেওয়াজ ছিল-_ 
লুচিফ্লাব খুবই ছুলভ ছিল । নীলক% তাই গভীব বাত্রে ক্ষুধার্তকঠে লুচি-বন্দন। কবিয়া 
সান্রাগানেৰ শেষ কবিতেন। 
লুচি, তোমাব মান্য ত্রিভুবনে । 
তুমি স্থপবিস্র শুচি অরুচিব রি, দেখলে বাচি এ জীবনে ॥ 
যাগযজ্ঞ শুওকগ্াদি বিবাহ তোম। বিনা কাবও হয় না নিবাভ ) 
আছ হুর্গাপৃজায় মিলে রাজা প্রজায় তোমায় ভাজে সযতনে ॥ 
তব ভাই হয় রুটি আর পরটা, যে না জানে বলে “পর ওট।, 
দালপুরী যেট] সে হয় তোমাব জ্যেঠা ভূড়ী মোটা সে কারণে । 
চাদপারা বেটা চাদসাহী খাজা, সহোদর] ভগ্রী নাম পাঁপর ভাজা, 
খুভতুতো৷ ভগিনী নাম জিবে গজা-_জিবে দিলে আর দেখিনে ॥ 
কন্য। হল তব স্বন্দবী কচুৰী-_খান্তামণি নাম, মস্ত সে আছুরী, 
বিবাহেতে যায় বডলোকের বাডী দেখা না পায় দীন জনে ॥ 
মোসাহেব দুজন ছকক। বেগুনভাজ। সঙ্গে সঙ্গে ফিরে অঙ্গ করে তাজা । 


৪৮ 


বঙগ-মাহিত্য-পরিচয় 


অজ] তোমার গ্রজা ঝোলে দেয় মজা, চিনি তোমায় ভাল চিনে। 
মা মেঠাই তোমার হয যে কুট্ষ,তৃমি এগে তাদের হয না বিপদ । 
তুমি মূলাধার, বহু পরিবার কর্তা ব'লে সবাই মানে। 

তব সহইচরী নাম ক্ষীরপুরী মরি মরি তব চরণেতে ধরি। 
সপরিবারে একবার দেখতে ইচ্ছা করি আনি নিজ নিকেতন । 
তুমি যখন বম পাত্রামন'পরে গরম গরম, পাতে ঘ্বৃতের টোষ ঝরে 
কেউ বা মনে করে কাজ কি ম্ডঙ্গীরে- শুধু তুলে দিই বানে। 
তব স্বাণ মম নামিকার” পরে-_পবিজ্তর হইব তোমায় ম্পর্ণ ক'রে 
খেয়ে দধি চিড়ে গনা গেছে ছিড়ে জানবে কি তা অন্য জনে॥ 

দ্বিধ নীলকঠ কয়, ওহে লুচি মথা-কতক্ষণে হবে তোমার মঙ্গে দেখা, 
ভার হল আমার এ দেহ যে রাখ| তব মুখ অনর্শনে। 


নীলকঠের ভাষা! সাধাবণতঃ বাংলার চলতি ভাষা, যে ভাষায় রামগ্রসাদ, নিধুবাবু, কবি- 
ওয়াণারা এবং গোপাল উডে গান লিখিয়াছিলেন এ ভাষা! সেই ভাষা। ছনাও বাঙ্গালীর 
চল্তি ভাষার ছুনা, যে ছন্দে ছড়াপাচালী রচিন্ত হইত। নীলক? অগ্ান্য মাক কবিদের 
মত ঠারে ঠোরেও অনেক তত্বকথ| বলিয়াছ্েন। কোন কোন গানে অমাজ্জিত ধরণের রূগকও 
ব্যবহার করিয়াছেন। 
াহিভোর দিক হইতে নীলকণের পদের বিশেষ মূল্য নাই, তবু বাংলা দেশের গানের 
ইতিহ!সে ও বাঙালী জাতির মাধনতঙজন গ্রনঙ্গে নীলককে উপেক্ষা করা চলে না। 
উনবিংশ শতাবীর 'বিদেশী প্রভাব বন্দিত-গীতিদাহিত্যের নিদর্শন-স্বকপ নীলকঠের 


পদাবলী আলোচিত হইল। 


উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্য 
(১) 


ববীন্দ্রনাথেব আবির্ভাবে পূর্বের বঙ্গনাভিতো পাশ্চাত্য ও প্রাচা আদর্শ এবং শিক্ষাদীক্ষাব 
সগ্যোমিলন ঘটিয়াছিল। সে মিলন তখন সর্বাঙ্গীণ হইয়! উঠে নাই, সতা হইধা উঠে নাই, 
তাহাব সহিত জাতীয় জীবনের সম্পূর্ণ সংযোগ ও ঘটে নাই । যাহ! কিছু পাশ্চাতা তাহাণে 
সতঙেই বাছিঘা বাহিব করা যাইত, তাহ। গত/শ্রাতবণে প্রাচাভাবেবণ হিত অনুন্যত হয় 
নাই। জাতীঘ জীবনসাগৰ আতল আলোডি5 ভইযাছিল বটে কিন্তু জীতিব নিজস্ব 
প্রাণলক্ষ্মীন উদ্বোধন হঘ নাই । 

সাহিত্যে জাতীঘ গৌববের কথ। উচ্চকঠে ঘোষণা! কবিলেই এব, বিষদবস্ত ও উপক ধণ 
দদেশীমু হইলেই কোন সাশ্ত্যি জাতীয় সাহিত্য হইয| উঠে না। জাতীয জীবনে সঠিত 
তাভান যোগ খাক। চাই-_জাতিব অন্তজীবনের নিগু স্ুখছুঃখ তাহাতে বিদ্বিত হয়| চাই-- 
জাতিৰ প্রাণেব গভীব বাণী তাহাতে ধ্বনিত ভওষ। চাই । বিদেশী শিক্ষাদীক্ষাব ফলে জাতিব 
উপবিতলে যে সমাজটি উনবিংশ শতাব্দীতে বচিত হইযাছিল--তাহাঁৰ কথাই সমগ্র জাতিব 
কথ। শয।  পৌবাণিক উপাখ্যান বা বাজপুতজাতিব শোৌধাকাভিনীৰ মধ্যে জাতিখ প্রাণের 
বান্তা পাওয়া যায না । এই হিসাবে উনবিংশ শতাবদীব সাহিত্যকে সম্পূর্ণ জাতীষ সাহিত্য 
বল। যাধ শাঁ। অবশ্য এ পথাও বলিতে হয) বঙ্ষিমেব ভাতেই জ।তীয সাহিত্যবচনাব এ যুগে 
সু্রপাঙ হইযাচিপ। 

ববীন্দ্পূব্ব ঘুগেব সাহিত্য প্রধানতঃ বস্ততান্ত্রিক । এই যুগেব সাহিভো আত্মবিশ্লেষণেব 
ব। অন্তবশ্বেষণেধ ।বশেৰ পবিচয় পাওষা যায না । বঠিজগতেব প্রেবণাষ সাতিত্যিকর্দেব স্বদয় 
বগলিত হইযাছে, অন্তরেব উতসমুখ তখনও মুক্ত হয় নাই । 

এই যুগেব সাহিত্যে হৃদয়াবেগেব অভাব ছিল ন।, কিন্তু যে সংযম গ্রযোগ করিলে 
হপযাবেগ বসমূর্ত ভষ, সে সংযম অধিকাংশ সাহিত্যিকের ছিল না। হ্ৃদয়াবেগে উচ্ছপিত 
উৎসাবণকেই অনেপে সং্সাহিত্য মনে কবিয়াছেন। হৃদযাবেগ অনেক সময় ভাবাকুলতায় 
পবিণত হইয়াছে__ হাহা! ধন্মে পক্ষে যতট। অনুকূল, বসেব পক্ষে ততটা নয়। 

এই যুগেব সাহিত্যে বিদেশ হইতে আহত বাশিব।শি চিন্তা ও ভাবকে ভাষাষ প্রকাশ 
কবিবার একট উত্সাহ দ্রেখা যায়। অভিনব চিশ্থাপ্তলিকে সাহিতোব পুটে পবিবেষণ 
করিবাব অত্যা গ্রহে সাহিত্যিকব! প্রকাশসৌষ্টবেব দিকে মনোযোগী হন নাই অর্থাৎ বু কথ! 
শুনাইবাব যতটা তাহাদেব আগ্রহ ছিপ--বসহ্স্টিব দিকে ততটা আগ্রহ ছিল না। প্রকাশ- 
সৌষ্টবটাই যে সৎসাহিত্যেব প্রধান অঙ্জ--টেঞ্নিকেখ সর্ববালহন্দবতাৰ উপব যে সাহিত্যেব 
মধ্যাদা নির্ভব করে-শবঙ্কিম ছাড1 তাহা কেহ বড বুঝিতেন না। তাই কি গদ্ঘে কি পদ্ঘে 

ণ 
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তাহার! তাড়াতাি একটা কিছু গঠন করিতে পারিতেন-_কিস্ত গঠনের সৌষ্ঠব ও কলাশ্রীর 
দিকে ততটা মনোযোগী হইতেন না। তাহারা ভিত্তি দুঢ করিতে চেষ্টা করিতেন, বহু 
উপকরণ কাজে লাগাইতেন-_-কিন্ত শোভনশ্রী দান করিতে পারিতেন না। অবশ ভিত্তি দৃঢ় 
ছিল বলিয়াই এঁ সাহিত্য এখনও টিকিয়া আছে-_কিন্তু সুষমার অভাবে উপভোগ্য হইতে 
পারিতেছে না । 

তাহারা ইউরোপীয় বিজ্ঞান ও দর্শনের মারফতে সকল তত্বতখ্যের 72172272010 ৪10৩ 
কবিয়া দেখিতেন ; সাহিত্যের এরূপ লৌকিক ও ব্যবহারিক মূল্য থাক চাই বলিয়া তাহাদের 
বিশ্বাস ছিল । যে সাহিত্যে জাতির কোন কল্যাণ হইবে ন1--তাহাব স্থটিতে তাহাদের আগ্রহ 
ছিল না। অবশ মাইকেলের কথা এক্ষেত্রে বাদ দিতে হইবে! নিরবচ্ছিন্ন অবিমিশ্র আনন্দের 
জন্যই যে সাহিত্য, এ ধারণ! তাহাদের ছিল বলিয়া মনে হয় না। শ্রেয়োবোধ তাহাদের এত 
বেশী ছিল যে, রসবোধ তাহার কাছে হীনপ্রভ হইয়া গিয়াছিল। সাহিত্যের মধ্য দিয়! 
তাহার! ষে দীন দুঃস্থ ছুর্ঁত জাতির এঁভিক কল্যাণ কামন। করিয়াছেন ভাহাঁও নহে । অনেকটা 
সমাজসংস্ক'র ও চারিত্রিক কল্যাণ সাপন তীহাদেব উদ্দেশ্য ছিল। ৫নতিক আদর্শটাকে তাহার! 
এত বড় করিয়া দেখিয়াছেন ঘেঃ রসের আদর্শ তাহাদের নিকট খর্ব হৃইয়। গিয়াছে । নৈতিক 
আদর্শকে খর্ব করিতে হইবে এমন কথা বলি না, তাহাকে সমুচ্চ রাখিযাও বনেব আদর্শের 
মধ্যাদা রক্ষাকেই সাহিতোর মর্যাদা বক্ষা-ইহা তীহাব! মনে কবিতে পাখিতেন না। 

রুশীয় সাহিত্যে আর্টকে কাজে লাগাইবার পদ্ধতি দেখা যায়) ফরাসী সাহিত্য সে 
পদ্ধতির ঠিক বিপরীত পদ্ধতি অন্তসরণ করিয়া আসিয়াছে । আমাদের গত যুগের লেখকগণ 
রুশীয় পদ্ধতিই অনুসরণ করিয়াছেন । আমাদের সাহিত্যিকগণ ফরাসী দার্শানক মতবাদের 
অনুসরণ করিয়াছেন, কিস্তু ফরাসী সাহিত্যের পদ্ধতির অন্ুবর্তন করেন নাই । বলা বাহুল্য, 
তাহাদের প্রয়োজনও হইয়াছিল তাহাই । বিলাতী বিগ্ভাজাহাজের 3০7:013-1151) যখন 
আমার সমাজের উপর পড়িল_-তখন দেখা গেল তাহার সর্বাঙ্গে ঘা । গত যুগেব কবিরাজ- 
দের সেই ঘায়ের চিকিৎসা করিতে হইমাছে । কি নাট্যে, কি কাবো, কি উপনাঁসে, সর্বত্রই 
সমাজসংস্কারের উদ্দেশ্ঠট! স্পষ্ট হুইয়। উঠিয়াছে । এই উদ্দেশ্যই হইযাছে প্রভূ, আর্ট হইয়াছে 
ভৃত্য। 

এই যুগে একমাত্র বিহারীলালই পাশ্চ।ত্য সাহিত্যধন্মের দীক্ষালাভ করিলেও 
পাশ্চাত্যদেশের পানে বা ভারতের অতীতের পানে চাহিয়া কাব্যরচনী করেন নাই । ত্বাহার 
কাষ্যেই অন্তর অশ্েষণের প্রথম চেষ্টা দেখ যায়, বাংলা কাব্যে বস্ততস্ত্রের স্থলে ভাবতঙ্ত্রের 
প্রথম প্রবর্তন তিনিই করেন। কিন্ত জাতীয় জীবনের সহিত গভীর সংযোগ ঘটে নাই 
বলিয়া এবং ত্রাহার কবিমানসটি পরিপূর্ণ বাণীরূপ লাভ করে নাই বলিয়া তাহার কাব্যও 
জাতীয় সাহিত্য হইয়া উঠে নাই। তাহার দৃষ্টি ছিল আত্মসমাহিত, সমগ্রজাতির পানে 
তিনি চাহিবার অবসর পান নাই। 

এ ষুগে গল্ঠে এক বঙ্কিমই প্রথম জীবনে অবিমিশ্র জাতীয় সাহিত্য রচনা করিয়াছিলেন 
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কিন্তু ক্রমে তাহারও মনে হইল, সাহিত্যে রসম্থষ্টির চেয়ে জাতীয় কল্যাণসাধনই মহত্তর ব্রত। 
জাতীয় কল্যাণের দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই তিনিও সাহিত্যন্ষ্টি করিয্লাছিলেন__কিল্তু সুন্দরের 
সহিত শিবের হরগৌরী-মিলন ঘটিয়াছিল বলিয়। তাহার সাহিত্য সত্য হইয়া উঠিয়াছিল। 
প্রোঢ বয়সে সন্দরকে বঞ্জন করিষা ভিনি শিবের আরাধন1 করিয়াছিলেন । জাতির সর্ধাঙ্গীণ 
কল্যাণসাধনের 'জন্ত তাহার উতক ছিল এতই অধিক, যে সুন্দরের বঙ্কিম অরণ্যপথ ত্যাগ 
করিয়া! তিনি কল্যাণের সোজা রাজপথ ধরিয়া! চলিতে লাগিলেন। তাই ঁপন্যাসিক বঙ্কিম 
অবিমিশ্র কথা-সাহিত্য রচন] ত্যাগ করিয়া উপন্যাসের মধ্য দিয়াও ধশ্মতত্ব প্রচার করিতে 
লাগিলেন। শেষে তাহাতেও তুষ্ট না হইয! সমাজতত্ব ও ধন্দতত্বের ব্যাখ্যানই হইল তাহার 
প্রধান সাহিত্যব্রত | বঙ্কিম ও বিহারীলালে যে সাভিভা-প্রতিভার প্রথম উন্মেষ, তাহাই 
রবীন্দ্রনাথে সম্পূর্ণতা ও চবিতার্থতা লাভ করিয়াছে । 


(২) 


দেশের নৈতিক আদর্শেব সঙ্গে সাহিত্যারদ্ির আদব অনাঁদরের যথেষ্ট সম্বন্ধ আছে । 
রবীন্দ্রনাথের পূর্বে আমাদেব দেশে নবনাবীর ৫নতিক জীবনেব শাস্ত্রীয় আদর্শ যেমনই হউক, 
সাহিত্যে পুরুষেব নৈতিক আদর্শ খুব বড ছিল না, নাবীর নৈতিক জীবনের আদর্শটাই 
ছিল বড। সেজন্য যে সাহিত্যে পুরুনচরিত্রের স্বেচ্ছাচাবিতা ও উচ্ছঙথ জ্খলতা দুষ্ট ? হইত-_ 
কিন্ত নারীর সতীব্বেব মহিমা বীষ্ঠিত থাকিত, তাহা বেশ আদর পাইত | বৈষ্ণব-সাহিত্যের 
রসলীলাষ শ্রীরুষ্ণেব কতৃত্ব থাকা সত্বেও এবং শ্রীকুষ্ণকে স্বয়ং ভগবান বলিয়া মানিয়া লওয়া সত্বেও 
উনবিংশ শতাব্দীর সম|লোচকের। নৈতিক টৈথিলোর জন্য টবষ্ণচবসাহিত্যকে ততট! আদর 
কবেন নাই । 
বিদেশী সভ্যতা প্রচারিত এবং ত্রাঙ্গধন্ম ও সমাজ প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পর দেশের 
নৈতিক আদর্শ বদলাইযা গেল। শিক্ষিত জনসমাঁজের মনে পুরুষেব নৈতিক জীবনেরও একটি 
উচ্চাদর্শ গনি উঠিল । তখন সাহিত্যও সেই আদর্শেব প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া অগ্রসর হইতে 
লাগিল । যে সাহিত্যে নাক্ষী ও পুরুষ উভয়েবই নৈতিক জীবনের পবিত্রতার আদর্শ প্রচার 
করা হইয়াছে-_-সেই সাহিত্যই দেশে সমাদৃত হইত । দীনবন্ধু পুরুষের নৈতিক জীবন 
সর্বত্র বড় করিয়া চিত্রিত করেন নাই সত্য, তবু দীনবন্ধু ছিলেন তত্কালের সভ্যসমাজের নব 
প্রবুদ্ধ ন্তিক আদর্শের গোঁড়া ভক্ত । তাহার রচনার মধ্যেই তাহার স্থম্পষ্ট প্রমাণ আছে। 
কিন্তু তিনি নৈতিক আদর্শ প্রচারের জন্য আদর্শ চরিত্র গঠন করার প্রয়োজন আছে মনে করেন 
নাই। তিনি পুরুষের ছুর্নীতিকেই ব্যঙ্গ করিবার জন্য, তাহাকে নিম্মম কশাঘাত করিবার 
জন্য, অনৈতিক জীবনের ছূর্গতি দেখাইবার জন্য উচ্ছজ্খবল অসংযত চরিত্র অঙ্কন করিয়া 
গিয়াছেন | বঙ্কিমের দেবেন্দ্র দত্ত আর দীনবন্ধুর নিমে দত্ত এক শ্রেণীর জীব। দেশের 
লোক দীনবন্ধুর উদ্দেষ্তট। বুঝিধাছিল । তাই দীনবন্ধুর সাহিত্যের আদর করিয়াছিল। 
রবীন্দ্রনাথ পর্যন্ত এ রূপ নৈতিক আদর্শ ই চলিষা আসিযাছে। তারপব শবৎচন্দ্র হইতে 


৫১ বক্-সাতিত্য-পরিচয় 


নৈতিক আদর্শের আবার রূপান্তর ঘটিয়াছে । এখন আবার পাশ্চাত্য জগতের নতিক আদর্শের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে এদেশে শিক্ষিতসমাজে নৈতিক আদর্শের রূপ পরিবন্ঠিত হইতেছে । 
মুল বৃক্ষের ধন্ম উপবুক্ষে সংক্রামিত হইয়াছে । 

এখনকার নৈতিক আদর্শ নরনারী উভয়ের পক্ষে সমান বটে, কিন্তু তাহাদের যৌন 
শুচিতাটাই তরুণ যুগ-৫নতিক আদর্শের সর্বস্ব বলিয়া মনে করে না। প্রন্দ্রয়িক শুচিতাই এ 
ঘুগে নৈতিক আদশের প্রপান উপজীব্য নহে, কঠোর সতীত্বই এখন নারীজীবনের শ্রেষঠ সম্পদ 
বলিষা বিবেচিত হয় না । আগে যাহাকে দুর্নীতি বলা হইত, এখন ঠিক তাহাঁকেই ছুনীতি 
বলা হয না। এখন চরিত্রের দুঢতা বা মহত্বের পরীক্ষায় যৌন পবিত্রতার কথাই উঠে না। 
এষুগে এমন মানুষ কতকগুলি জন্মিয়ছেন ৫নতিক হছুর্ধলতা সত্বেও ষাহার। সত্যসত্যই 
মহাপুরুষ । ভাহাদের অবদানের গুরুত্বের জন্য তাহাদিগকে উপেক্ষা করিবার উপায় নাই । 
ত্াহাদেব পানে চাহিয়াও নৈতিক আদর্শটাকে পরিবর্তিত করিতে হইতেছে । রক্তমাংসেব 
দেহে সে সকল দোষক্রটি থাক স্বাভাবিক, সাহিত্যে সেগুলিকে ক্ষমার চোখে দেখ। হইতেছে । 

তাই উনবিংশ শতাব্দীর নীতিত্রতী প্ডিতগণ যে সকল প্রাচীন কবিদিগকে ছুনীতিব 
জন্য অদ্ধচন্দ্র দান করিয়াছিলেন, তাহাদের নৃতন করিয়। আদর হইতেছে । বৈষ্ণবকবিগণেব 
পদাবলীকে গত শতাব্দীতে কেবল ধশ্মের দোহাই (দয়া বাঁচাইয়। রাঁখ। হইয়াছিল । আজ আর 
ধশ্মের দোহাই দেওযার প্রয়োজন নাই । তাহারা নিজন্ব রসৈশ্বধ্যের জঃই সমাদূত হইতেছে । 
ভারতচন্জের সাহিতোর আবাব আদর হইতেছে । আজ আমরা ভারতচন্দ্রেব মত শবতচপ্রেব 
সাহিতাকে কেবল সহা করিতেছি ন1 মাথায় তুলিয়া লইয়াছি। এমন কি ত্থাকশিত 
উচ্ছঙ্খল সাঁহিত্যকেও অনেকেই সা করিতেছেন, আদরও করিতেছেন । 

গত শতাবীতে নতিক জীবনের সামাজিক আদর্শের ঠিক অন্রগামীত ছিল ভাব 
বাচিক আদর্শ । কেহ কেহ বলেন, রবীন্দ্রনাথ যে বথা পুষ্পিত ও অলঙ্কত ভাষা লিখিয়াছেন, 
ঠিক ভাভাই অমাজিত ও অনলঙ্কৃত ভাষাঁষ লিখিয়া মেকালের অনেক কবি অনাধুত 
হইয়াছেন । 

এই প্রসঙ্গে আর একটী কথ। মনে পড়ে। আমাদের দেশেব ধন্মসাধনাতত্বের অনেক 
ব্যবস্থাই দুর্ণীতিমূলক । গত শতাব্দীতে সেগুলির আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। দিয়! বাচাইয়৷ রাখিবার 
চেষ্টা হইয়াছিল । এখন আর ধশ্মের বালাই বিশেষ নাই, থাকিলে সাহিত্যক্ষেত্রে এখন 
আর আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। দিবার প্রয়োজন হয় নী। তবে তাহারও দিন যায় নাই। এখনকার 
তারুণ্য প্রৌঢ়তায় পরিণত হইয় ধশ্মতৃষ্তায় ক্রিষ্ট হইয়! পড়িলে কি হইবে বলা যায় না। 

গত শতাব্দীতে শ্রীকুষ্ণকে নৈতিক আদর্শে মহাপুরুষ করিয়া তুলিবার জন্য অনেক 
ঘষামাজ। করিতে হইয়াছিল এবং তাহাতেই গত শতাব্দীর নৈতিক আদর্শের একট। পরিপূর্ণ রূপ 
প্রকট হইয়া উঠিয়াছে। আজ যদি বাংলা সাহিত্যে কৃষ্ণচন্দ্র পুনরুদয় হয়, তবে তাহার 
কলম্কটিকে মুছিষা ফেলিবার জন্য বৈজ্ঞানিক চেষ্টা, করিতে হইবে না। এখনকার কবি বিনা 
শ্লেষেই বলিবে 'কিষ্চচন্দ্র হৃদে কালি সর্ববদ। উজ্জ্বল ।” 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৫৩ 


পাশ্চাত্য শিক্ষীসভ্তার আলোক আমাদের দেশে পড়িবামাত্র শিক্ষিত 
লোকেরা দেখিলেন--আমাদের ধন্মানুষ্টানে, সমাজে ও নৈতিক জীবনে অজন্ গলদ । এইবপ 
গলদ দেখিয়া কেহ কেহ আমাদের সমাজ ও ধশ্ম ত্যাগ করিয়াছিলেন । আর যাহারা ত্যাগ 
করেন নাই-ত্াহাদের মধ্ধো ধাহাদের বিখিবার ক্ষমতা ছিল, তাহার লেখনীর সাহায্যে 
সংস্কারের জন্য উঠিয়া পড়িয়া লা গিয়াছিলেন । 

নৈতিক জীবনেব সংস্কারের জন্য সেকালেব সাহিত্যসেবীদের ছিল সব চেয়ে 
বেশী উতৎকণ্ঠা। এদেশে প্রচারিত খুষ্টদন্ম ও ব্রাহ্মধন্ধের প্রধান অর্গই হইয়া উঠিয়াছিল নৈতিক 
আদর্শের উন্নয়ন। দীনবন্ধু ত স্পষ্টই বলিয়াছিলেন--০কালের ব্রাঙ্ষেরাই নৈতিক আদশে" 
উন্নত, হিন্ুরা অস্ন্নত। সপ্তদশ শতাব্দীতে ইংলগ্ডে যেমন একটা 1১2110210 10006116171 
হইযাছিল-__-এদেশেও তেমনি একটা আন্দোলন চলিতহেছিল । সেকালে প্রবন্ধ, নাট্য ও 
কবিতার অধিকাংশই নৈতিক সংস্কারেব জন্য বচিতত হইত । নাট্যকাব মাইকেল ও দীনবন্ধু 
নাটকে, অক্ষষ কুমাৰ ও ভূদেব নিবন্ধে, টেকটাদ, ভ্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় ও কাশীপ্রসন্গ 
সিংভ নকসাধঃ ঈশ্বব গুপ্ট হইতে বষ্চচন্দ্র মজুমদাব পধ্যন্ত বন্ধ কবি কবিতায় শীতিগ্রচার 


কবিষাছেন। 
(৩) 


বামযোহনের মঘধ হইছে গ্রবন্ধরচনার প্রথাব স্নপাভ ভয় । পেখকদেব মধ্যে প্রধানত ঃ 
ধাভপ। কাব্য, শাটা, উপগ্ভাম বচন। কবিতে পাবিতেন না, তাভাব। প্রবন্ধ বচন কবিতেন। 
[নমাপখিত বিমনগুলণি প্রাবন্ধ বচনাব উপজীব্য চপ 

১। সমাজসংস্বাব বি্যাসাগব মহাখযই এবিষযে ছিলেন অগ্রণী । 

২। ধম্মানোচনা প্রচলিত লৌকিক ধম্মের বিষণ, প্রচলিত প্ুরাণমূলক ও আচাব 
মূলক ধন্মের বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা প্রাচীন যুগের বেদ, উপনিষদ, বেদান্ত, মহাভারত, গীতা 
ইত্যাপিব ধশ্মতত্বের ব্যাখ্য।-বিশ্লেষণ । প্রকৃত হিন্দুপশম্ম কি? সেকালের ই রাজিশিক্ষিত 
লোকদের এই প্রশ্নের উত্তরে এ সকল ব্যাখ্যা-বিজেষণেব প্রযোজন হইয়াছিল । প্রাচীন 
হিন্দুধম্ম ও সংস্কৃতির সন্ধান ন। রাখিয়া অনেক ইংবাজশিক্ষিত হিন্দুধশ্মেক প্রতি 
বিতৃষ্ণ হইয়াছিল, তাহাদের প্রবোধনের জন্য বিশেধ করিয়। এই শ্রেণীর ব্যাখ্য।1-বিশ্লেঘণেব 
প্রযোজন হইয়াছিল । ইহ। ছাড়।, নব প্রবুদ্ধ ব্রা্মধম্মের তত্ববিচার ছিল । 

৩। স্পেনসার, বেকন, পক, হিউম, বার্কলি, কোম্তে, রসে ভল্টেয়ার ইত্যাদি ইউ- 
রোপীয় মনীষীদের নীতিধশ্মমূলক মতবাদপ্রচার, সংস্কারে অন্ধ স্বজাতির প্রকৃত জ্ঞানোনেষ 
সাধনের জন্য । 

৪1 বিজ্ঞানসম্মত পদ্ধতিতে যুক্তিমূলক ক্রমানুসারে নান। চিন্তার উদ্বোধন । ৫। সংস্কৃত 
সাহিত্য ও সামসমধিক বাংল! সাহিত্যের আলোচনা । ৬। লোকশিক্ষা,__-শিক্ষাবিভাগের 
সঙ্গে এগুলির সম্পর্ক । ৭1 অসামান্ত জীবনবিশেষের দান ও নিজের জীবনেৰ অভিজ্ঞতা | 


৫৪ বঙ্গ-সাহি্ত্য-পরিচয় 


এইগুলি জীবনচরিত অথবা আত্মজীবনচরিতের রূপ ধরিয়াছে। কিছু কিছু ভ্রম্ণ 
বৃস্তান্তও এই সঙ্গে উল্েখযোগা | 
৮। পাশ্চাত্য দেশের বৈজ্ঞানিক সাধনার পরিচয় । 

গত শতাব্দীর প্রবন্ধলেখকদের মধ্যে ভূদেব মুখোপাধ্যায়, অক্ষয় কুমার দত্ত, বিদ্যাসাগর, 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ, রাঁজনারায়ণ বন্থ, সঙ্গীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, বঙ্কিমচন্দ্র, রাজকুষ্চ মুখোপাধ্যায়, 
কেশবচন্দ্র সেন, উমেশচন্দ্র বটব্যাল, রামগতি ন্যায়রত্ব, কালীবর বেদাস্তবাগীশ, যোগেন্দ্রনাথ 
বিছ্যাভূষণ, চন্দ্রনাথ বন্ধ, অক্ষয়চন্দ্র সরকার, চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় রাজা রাজেন্দ্রলাল মিত্র, 
ভাঃ রামদাস সেন, ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, বিবেকানন্দ স্বামী, যোগেকন্সনাথ বনু, কালী প্রসন্ন 
ঘোষ ও কালীপ্রসন্ন সিংহ মহাশয়েব নাম বিশেষভাবে উল্েখযোগ/ । তত্ববোধিনী পত্তিকা, 
বিবিধার্থসংগ্রহ, বঙ্গদশন, প্রচার, আধ্যদর্শন, বান্ধব, নববিধান, নবজীবন, সাধারণী, প্রবাহ 
ইত্যাদি পত্রিকায় ইহাদের প্রবন্ধগুলি প্রকাশিত হইত,__-সকল প্রবন্ধ গ্রস্থাকারে আজিও 
প্রকাশিত হয় নাই । গত শতাব্দীতে সমাজসংস্কার, জ্ঞানপ্রচার, লোকশিক্ষা, ভারতীয় সংস্কৃতিব 
ব্যাখ্যা ও বিদেশী নানা মতবাদের আলোচন। প্রবন্ধরচনাব প্রধান উপজীব্য ছিল। 

শিক্ষাব্রতী ভূদেব বাবুর প্রবন্ধগুলি লোকশিক্ষার জন্যই রচিত । দেশে যখন বিজাতীয় 
ভাবের প্লাবন আসিয়াছে, তখন তিনি আধ্যপংস্কৃতিব যুগোপযোগী বাাখ্য। দিয়! হিন্দুসমাজকে 
স্বধশ্ম সম্দ্ধে সচেতন করাইতে চেষ্টা করিয়াছেন । ভূদেব ছিলেন আদর্শ হিন্দু গৃহস্থ । গাহ্স্থ্য 
জীবন ও সমাজ সম্বন্ধে ত্াহাব অভিজ্ঞতা বহু প্রবন্ধেব উপজীব্য । আমাদের সামাজিক, 
পারিবারিক ও ৫নতিক জীবন যাহাতে পাশ্চাত্য ভাবের খরশ্রোতে ভাসিয়া ন| যায, সেজন্য 
অকপট উৎকণ্ঠা তীহাব নিবন্ধ গুলিতে পরিস্ফ,ট। তীহার রচনাম্স যুক্তিমূলক উদাখতাও 
সর্বনজ বিদ্যমান । 

অক্ষঘ কুমারও একজন লোকশিক্ষক । ইউরোপীয় বৈজ্ঞানিক তথ্য ও বস্তজ্ঞান তিনি 
প্রথম শিক্ষার্থীদের জন্য বাংলা ভাষায় প্রথম পরিরেষণ করেন । দেশের লোকের অন্ধ কুসংস্কার- 
গুলিকে বৈজ্ঞানিক আলোকপাত্ের দ্বাণা তিনি দূর করিতে চাহিয়াছিলেন। এদিকে তিনি 
একজন ধশ্দাচাধ্যও ছিলেন । তাহার উৎকণ্ঠা ছিল,__বৈজ্ঞানিক'তত্বগুলির সহিত পবিচিত হ্ইয়। 
এবং বৈজ্ঞানিক বুদ্ধিতে সকল ব্যাপারের বিচার করিতে শিখিয়| পাছে সাধারণ লোক নিরীশ্বর 
বা ধশ্মবিমুখ হইয়া পড়ে, সেজন্য প্রত্যেক নিবন্ধের আদ্যন্তে তিনি ভগবানের গুণগান 
করিয়াছেন এবং প্রত্যেক বৈজ্ঞানিক ব্যাপারকে ভগবানের মহিমার নিদশন বলিয়া প্রচাব 
করিয়াছেন । সেকালের সমাজের দিকে তাকাইয়া! তিনি আমিষভোজন, সুরাপান ইত্যাদির 
দোৌষসমূহ দেখাইয়াছেন। তাহার সর্ধপ্রধান .কীত্তি “ভারতবর্ধীয় উপাসকসন্প্রদায়, । ইহার 
অধিকাংশ ইংরাজি পুস্তকের (ড1130155 2255955 200. 155০001155 ০0. 010 15118190 
০£ 05০ 1009) অনুবাদ হইলেও তাহার ধন্মতত্বগত গবেষণার ইহা অপূর্ব ফল। 
ইউরোপীয় বিভ্ঞাসমুদ্র মন্থন কবিষা তাহাব সুধাটুকু তিনি আমাদের দিতে চাতিযাছেন। 
তাহাব ব্বপ্পদশ'ন নিবন্ধ হইতেই সম্ভবতঃ এদেশে প্রবন্ধসাহিত্যেরও হ্ত্রপাত । 


বঙ্গ-সাতিত্য-পরিচয় €€ 


বিগ্াসাগর মহাশয়ের নিবন্ধ গুলি লোকশিক্ষ। ও সমাজসংস্কাবের উদ্দেশ্যে রচিত । 

পরম ভাগবত মহষি দেবেন্দ্রনাথের প্রবন্ধ ভগবদ্ভক্তিমূলক | অনেক প্রবন্ধে তিনি 
্রাঙ্মধর্ম্ের ব্যাখ্যা করিয়াছেন। আত্মজীবনকে কেন্দ্র করিয়া ঘন, তথা ও পরিবেষেব 
বিবৃতি বাঙ্গলা-সাহিত্যে তাহার নবপ্রবর্তন । এবিষয়ে রাজনারায়ণ বস্থ মহধযি দেবেন্দ্রনাথেরই 
অন্বর্তী। তাহার “একাল ও সেকাল” এ শ্রেণীর রচনা । ইহার রচনায় দেশগ্রীতি, স্বধশ্ম- 
প্রীতি, ৫নতিক আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধা, অনাড়ম্বর সরল জীবনযাত্রার সহিত উচ্চ চিন্তা ইত্যাদি 
উপজীব্য হইয়াছে । 

রাজা রাজেন্্লাল মিত্রও একজন লোক শিক্ষক | তাহার বিবিধার্থ সংগ্রহ জ্ঞানবিজ্ঞানের 
ব্হুশাখার ফলফুলের ভাগ্ডার। প্রধানতঃ তিনি ছিলেন প্রত্বতত্বজ্ঞ । তীহাকে এতিহাসিক 
নিবন্ধরচনার প্রবর্তক এবং ডাঃ রাম্দাস সেনকে এ বিষয়ে তাহাব অন্ুবন্তী বলা 
যাইতে পারে। 

রার্জকুষ মুখোপাধ্যায়, কালীবর বেদান্তবাগীশ, উমেশচক্্র বটব্যাপ, চন্দ্রশেখব বস্থ 
ইত্যাদি লেখকগণ হিন্দুব প্রাচীন শান্্াদিব যুক্তিমুলক বাখা। করিখাছেন । 

ব্রদ্াণন্দ কেশবচন্দ্রের রচনা ভক্তের ভাবোচ্ছাসে পূর্ণ । তাহা ছাড়া, তিনি মহশির 
মত ধম্মতত্বের ব্যাখ্যা করিয়াছেন । শিবনাথ শান্্ীর প্রবন্ধও ধন্নব্যাখ্যামূলক । তিনি মভষি 
দেবেন্দ্রনাথ ও রাঁজনারায়ণ বাবুব মত সামসময়িক সমাজের চিত্রও অনেক নিবন্ধে অঙ্কন 
করিয়াছেন । রামগতি ন্তায়রত্ব প্রথম বাংল।-সাহিত্যের ইতিহাস রচনা কবেন। 

ব্রহ্মানন্দ কেশবচন্দরেব মত বিবেকানন্দও ধর্ম্মবিষষক উচ্ডাসমূলক বক্ততাঁগুলিকে 
প্রবন্ধীকার দান কবিযাছেন। আচাধ্য গিরিশচন্দ্র সেন সাধুসস্তদের জীবন ও চরিত্র লইয়া 
বহু নিবন্ধ রচন! করিয়াছেন। ধশম্মবিময়ে এমন অকপট উদারতা অতি অল্প লেখকেরই দেখা 
যাঁধ। ইনি মুসলমান সাধুফকিরদের জীবনকথা ও মোসলেম ধন্মসংস্কৃতির সঙ্গে আমাদের 
পরিচঘ করিষা দেন। তিনি তাহার রচনাবলীতে দেখাইয়াছেন_ ইসলামে ও ব্রাঙ্গধন্মে 
মৌলিক প্রভেদ বিশেষ কিছু নাই, সামাজিক প্রভেদটাই ধশ্মের টবযম্যেব সুষ্টি করিয়াছে । 

দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর দার্শনিক প্রবন্ধ লিখিতেন এবং ধশ্মতত্বেব ব্যাখ্য। তীাহাব বহু নিবন্ধের 
উপজীব্য ছিল। সত্যেন্দ্রনাথ গাকুর বৌদ্ধধশ্মের ব্যাখ্যা করিষা নিবন্ধ রচনা করিয়াছিলেন । 
তিনি তাহার প্রবাস- (বোম্বাই ) জীবনকে কেন্দ্র করিয়া প্রবাসের পরিবেষ্টনীর সরস চিত্র 
অস্কন করিয়াছেন । 

যোগেক্দ্রনাথ বি্যাভূষণ ইউরোপীয় বীরপুরুষ ও মহাপুরুষদের জীবনচরিত রচনা 
করিয়াছেন, আর সত্যচরণ শাস্ত্রী স্বদেশীয় ইতিহাসপ্রসিদ্ধ অগ্রগণ্য পুরুষদের জীবনকথা 
বিবৃত করিয়াছেন । রজনীকান্ত গুপ্তও এঁতিহাসিক নিবন্ধ রচন1! করিতেন । তাহ।র সিপাহি 
যুদ্ধের ইতিহান বিখ্যাত অবদান। যোগেন্দ্রনাথ বন্থ মাইকেলের জীবনচরিত লিখিয়া 
খ্যাতি লাভ করিয়াছেন | 

কালীপ্রসর্ন ঘোঁষ বঙ্ষিমচন্দ্রেরে মত প্রবন্ধরচনায় মৌলিক চিন্তাশীলতার পরিচয় 


৬ ব্ন-মাহিত্য-গরিয 


দিন ভামানৈনীতে ইনি বিজাামাগের অনুবর্থী। ইউবোগীয তিষযা ওার্দন পট 
ঘাঠাঝ। আননাচণ। করেন_তাহাদের মধ্য বছিযন্্। কাণীগ্রদ্ম ঘোষ, ঘোগননা 
বাত রাজ বাধুব নাম বিশেষভাবে উন্নাযোগা। 

ঙ্িম। রামগতি যাব, গাকুবাম মুখোপাধায়। পূর্চর বহ। গিবিদীগ্র বা! 
চৌধূবী, কানীপ্রম। ঘাগেন্রনাথ বহ। অঙ্গার ও বাঁধেখব গাড়ে মামগমঘক মাহিতয "দ্ধ 
আ.নাচনা কবেন। 

এই যুগ গরবগাহিতাও কিছু কিছু বচিত হইছিল | দ্যা, বসি, কাণীপ্রা় 
অগাধ মাও, চননাথ বু চনদাধধৰ মুখাগাধার। ইননাথ বন্যাগাধায ও হবগ্রগা। 
শাহী-টহাব| কিছু কিছু গর গাচিতাও বচন| ধারন | মন্ত্র গালামী। বন্ধ 
কমণাকান্ঠেব 7৭) চ্নাথ বনু তরিধারা। দুল ৪ ধণ ইত্যাটি। চন্্রশথবের উন গে 
অঙ্গ নবকাধের বগক ও বন) মণতনী ইত্যাদি। কাণীগ্রম ঘোষের নিভৃত 
ধশীথচিনা। গ্রগাতচি) হ্গ্রগাদেব বান্ীকিৰ জ7 ইত্যাদি গন্থক এরবদমাঠিতো৭ 
থিখন। ইনুনাথ হাতবাদন রাগ দিনত ছিলন। কাণীগ্রা মিহির হতো, 
গেঁঠাথ নবম হাথ বচণার উতর দিরশন। 


নাটাযসাহিত্যের ক্রমোনেষ 


মঙ্গল।ব্যগুলি একাধারে উপন্যাস, নাট্য, সঙ্গীত, কাব্য ও ধশ্মশাস্্। মঙ্গলকাব্যগুণি 

লইধ! অটিনর না কবিলেও এমনভাবে সেগুলিব গাওনা হইত, যাহাতে নাটকাভিনয়েব 
অভাবেব কতকট। পৃধণ হইত। মঙ্গলকাব্যগুলিতে নাটকীয় ভাবও ছিল প্রচুব । দেশের 
লোৌকেব নাট্যবসতৃষ্ণ। তাহাতেই নিবৃত্ত হইত। €ব্চব রসগুরুগণ তাহাদেব রনতত্ব উদাহ্ৃত 
কবিবাব জন্য সংস্কৃতে নাটক বচন। কবিযাছিলেন। বৈষ্ণবসমা্জে দানকেলি-কৌমুদী, জগন্না থ- 
বললভ, চৈতন্য চন্দ্রোদয। বিদগ্ধমাখব। ললিতমাধনব ইত্যাদি সংস্কৃত নাটকেব অভিনয় হইত | 
মহাভাবত বামাযণ ও অন্যান্ত পুবাণারদি অবলম্বনে একপ্রকার ধাত্রাসঙ্গীতেরও প্রচলন 
হইখাছিল। তাহাতে সঙ্গীতেবই প্রানান্ত ছিল। এইগুলি ইউবোপের মধাযুগেব 8৮50৮ 
11৮৮১ ব1 [112৩1৩1৭5৮এর মতন । ক্রমে শীকঞ্চণীল। অবলম্বনে যারাসঙ্গীতের প্রচলন 
হয-স[ধাবণভাবে তাহাকে কীলীষদমন যাত্র। বল। হহত। শ্রীকুষ্ণেব লীলাধর্মপ্রচারই এই 
যারাণ প্রধান উদ্দেশ্য,_-কিন্ক শোকে তাহাতে নাট্যসাহিত্যেব বৰসাণন্দও লাভ চরিত । 

ক্রমে একঘেয়ে সঙ্গীত প্রধান কুষ্ণশীলাব প্রতি লোকেব বিতৃষ্ণা জন্মিল-_বৈষ্ণব প্রভাবের 
আতশযাত কমিয। আশিতে লাগিল লোকেৰ কচিবও কিছু কিছু পরিবর্তন হইল । 
ক্রমে অবৈষ্তব উপাখ্যান পইমঘাও যাত্রাভিনয আবন্ত হইল। যাজ্রাভিনযে সাজসজ্জার বৈচিত্র্য 
আমিম-খান। পৌবাণিক ঘটনা লইফা মাজা নাটক বচিত হইতে পাগিল-যাজার মঙ্গে সঙ 
ও হাালৌতুক প্রবেশ ববিল_বক্কৃতাব মাত্রাও বাড়িতে লাগিল। বিছ্যাস্ন্দরও গীতি প্রধান 
খানাভিনযের উপজীবা হইল | বিদ্যাহন্দর যাত্রানাট্ব মধ্যে গোপাল উডেব বিগ্যান্ন্দবই 
গর্লাপেক্ষ। গ্রসিদ্ি পাত কখিপ। গোপাল উডেব বিদ্যান্ুন্দর খাটি পল্লীব ভাষায় বচিত, 
গাণগুলি বাংলাব চলতি গতে (01921) শরাঁ, ভঙ্গী অত্যন্ত পঘুচটুল। বি্যান্থন্দর 
শিক্ষিতঘমাজে বিশেন সমাদর লাভ করে নাই। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্তে বিলাতী রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা হইলে শেক্স্পীয়বের নাটক 
অভিনীত হইতে লাগিন। ইংবাঁজি নাট্যাভিনষ দেখিয়া আমাদের দেশেব লোকে এ যুগের 
প্রকৃত নাটক ও নাট্যাভিনয় কাহাকে বলে বুঝিতে পারিল। কেব্ল তাহাই নয়, বঙ্গমঞ্চের 
তাগিদেই এদেশে নাট্যরচনার স্বত্রপাত। আগে রঙ্গমঞ্চ পরে নাটক, তারপর হইতে 
নাট্যসাহিতোর ন্ব্যুগেব স্চনা | 

কোন কোন ধনী ব্যক্তি নিজ নিজ গৃহে বঙ্গমমঞ্চের প্রতিষ্ট! করিলেন । এই সকল 
বৰ্মপ্েব চাহিদাতেই সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ হইতে থাকে । সবগুপিই অশ্বক্ষঃ 
অন্গবাদ নয়, কিছু কিছু যোগ-বিয়োগের দ্বারা সেগুলিকে বঙগরঙ্গমঞ্জের উপযোগী করিয়া 


লওয়া হইত। রত্বাবলী, বেণীসংহার, শকুন্তলা, মালতীমাধব, বিক্রমোর্ববসী, মালবিকামিমিস্র, 
৮ 


৫৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


চগ্ডকৌশিক, প্রবোধচন্দ্রোদয় ইত্যাদি নাটকের অনুবাদ হয় এবং ধনিগণের প্রতিষ্ঠিত রঙগমক্ে 
অভিনীত হয়। 

ইপ্রাজি ধরণের প্রথম বোমার্টিক নাটক যোগেন্দচন্দ্র গুপ্তের কীঞিবশাস। বাংলাম 
প্রথম বিয়োগান্ত নাটক ইহাই। সংস্কত নাটক কখনও বিয়োগান্ত হইত ন।-_নাটককে 
বিয়োগাস্ত করা অলঙ্কারশাপ্ৰানহ্থারে নিষিদ্ধ ছিল-_ইংরাজি নাটকের অনুকরণেই কীপ্ডিবিলাস 
বিয়বোগান্ত। এই সমমুই তারাচরণ শিকদার মহাভারতের স্ুুভদ্বাহরণ অবলম্বনে উদ্রাজ্জবণ 
নামে নাটক লেখেন । এই নাটকই প্রথম নৃতন ধরণের পৌরাণিক নাটক। লেখক যদি 
বলিয়াছিলেন--“কৰিতেছি স্থধাসম নাটক প্রচার”; কিন্ত সে স্থধার পরিমাণ €বন্দুমাত্র, জন- 
কয়েকের ভাগ্যেই তাহা মিলিয়াছিল। ইহার অধিকাংশ পরারে রচিত। 

১৮৩০ খুঃ অন্দ হইতে বিলাতী ধরণের নাট্যাভিনযের স্ব্রপাত হয়। এ সময়ই বিলাতী 
ধরণের রঙ্গম্চও কলিকাতায় (প্রসিদ্ধ রসজ্ঞ ধনী ব্যক্তিদের গৃহে গঠিত হয। এই সমধে হবচন্দর 
ঘোঁষ (১৮১৭-১৮৮৪) মহাশয় কয়েকখানা নাটক রচা করেন । ইহার সময়ে কলিকাতায় সাধারণ 
ন[ট্যশ।লাও স্থাপিত হইগাছিল, ইহার রচিত পৌরাণিক নাটক, কৌরববিযোগ । ব্রদদদেশের 
একটি কাঁব্যের আখ্যানবস্ত্ব ইয়া তিনি পজতগিবিনন্দিনী নামে আর একখানি নাটক লেখেন 
হরচন্দ্র বাবু ভানুমতী চিত্তবিলাম নামে ড1010121) 
রূপান্তরিত করেন । 


ইহাই ইংরাজি নাটকের সর্বপ্রথম অনুবাদ । তারপর ক্রমে শেক্স্পীঈবের সিঙ্গেলিন, 

টেস্পে্,। রোমিয় জুপিয়েট, কমেডি অব এরারস, ওখেলো, হ্যামলেট, 
উইনটারস্-টেল, জুলিয়াস সিজার ও মিডপামার নাইটস ড্রীমের অনুবাদ হয়। 

নব্যতন্ধ্ের প্রথম উল্লেখযোগ্য নাট্যকার বামনারায়ণ ভর্করত্ব (১৮২২-১৮৮৫ )। 

ব্রাহ্মণ পণ্ডিত হইলেও ধম্ম ও সমাজ সম্বন্ধে ইহার মতামত ছিল উদার। 


0£ ৮০11106ক বাঙ্গালাধ 


মাক বেখ, 


হান 
ইনি রত্বাবণী, 
শকুন্তলা, বেণীসংহার, মুলতীমাধব ইত্যাদি নাটকের অনুবাদ করেন। একেবারে অক্ষরে 
অক্ষরে অনুবাদ নয়, নাট্যকার নিজেই বলিয়াছেন-_“অনুবাদপ্রবৃত্ত হইয়। আধুনাতন নিয়মা- 
গুসারে নাটক অভিনয়োপযোগী করিবার নিমিত্ত স্থানে স্থানে রসভাবাদি পরিবপ্তিত, পরিতাক্ত 
ও সন্গিবেশিত করিয়াছি 1” | মঙ্গলাচরণ, অভিজ্ঞানশকুন্তল নাটক ]। 


সমাজসংস্কারমূলক নাটকের স্থত্রপাত কুলীনকুলসর্ধবন্ে ৷ রঙ্গপুরের কুণ্তী গ্রামের 
জমিদার কালীচন্দ্র রায় চৌধুরী বিজ্ঞাপন দিয়াছিলেন-__কুলীনকামিনীদের ছুর্দশা অবলম্বনে 
যিনি একখানি নাটক লিখিবেন তিনি ৫*২ টাক পুরস্কার পাইবেন। এই বিজ্ঞাপনই এ 
নাটকখানির পচনায় মূল প্রেরণা । এই নাটকের অন্ুসরণেই আমাদের দেশে সামাজিক 
কদাচার ও অনাচারের বিরুদ্ধে নাটকীয় অভিযাঁন চলিতে থাকে-_ফলে এইশ্রেণীর বহু নাটকই 
ক্রমে ক্রমে রচিত হইয়াছে । 

ভাঃ স্থকুমার সেন লিখিয়াছেন_-“কু-কু-স ঠিক অভিনয়ের উদ্দেশ্টে রচিত হয় নাই, তবুও 
ইহা সাফল্যের সহিত কয় বার অভিনীত হইয়াছিল । এই সাফল্য বইটির কোন নাটকোচিত 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৫৯ 


গুণের জন্য নয়, ইহাতে যে সামাজিক নক্সা গুলি আছে তাহার বাস্তবতা ও সবসতা তাহার 
একমাত্র কারণ |, 

কুলনকুলসর্বন্ব (৯৮৫৪) ও নবনাটকে-ই নবধুগের নাটকেব প্রকৃত স্থত্রপাত।* 
সে যুগে একটি নিষক্ুণ ও জঘন্ত কুপ্রথ' শিক্ষিত লোকে মনকে চঞ্চল করিয়া 
তুলিয়াছিল_সেই কুপ্রথা কৌলীন্ত ও তজ্জনিত বহুবিবাত। এ কুপ্রথাকে ব্যঙ্গ 
কবিবাব জন্ত ও সমাজসংস্কারসাধধনেব উদ্দেশ্বেই নাটক ছুইখানি বচিত বলিয়া মনে 
হয়। তর্কবত্ু নব্য ঢঙে রুক্সিণী-হবণ, ধশ্মণবজয়, স্থনীতি সম্তাপ ইত্যাদি পৌবাণিক নাটকও 
রচনা কবিযাছিলেন। কিন্ত এই সকল নাটকেব জন্য তিনি এদেশেব নাট্যগুরু নহেন। 
তর্দিবত্রেব পৌবানিচ নাটরন্কে যত্রাব প্রভাব স্ুস্পঃ, কিন্তু এই ,.নাটক ছুইখানিতে 
সংস্কৃত ও বিলাতী প্রভাবও বিদ্যমান । কুলীনকুলসর্বস্বেই বিয়োগাস্ত সামাজিক নাটকেব 
স্থ্রপাত। নাটকখানিতে প্রচুব হাস্যবসেব উপাদনও আছে। ছয় শতাব্দী ধরিয। 
অব্যাহতভাবে চলিলেও কোৌপীন্বেব মধ্যে একটা দারুণ অসত্য ও অসঙ্গতি বিগ্যমান। তাহা 
যেমন পবিতাপের বস্ত--তেমনি পবিহাসেব বস্ত। পেখক এই কুপ্রথাব উপভাস্যতা দেখাইতে 
গিয়া স্থলে স্থলে গ্রামাতা দৌষেব সৃষ্টি কবিয়াছেন, কিন্তু গ্রাম্য চবিত্র সষ্টি কবিতে 
স্বাঙাবিক-নাব জন্থ, তাহাব প্রয়োজন ছিল বলিযাই মনে হয়। ব্রাক্ণদেব ভোজনলুবধত। 
দেখাইবাব জন্য নাট্যবাঁব ফলাব সম্বন্ধে একটি সুন্দৰ কবিত। নাটকের অন্থভূক্ত কবিয়াছেন। 
৩র্কবহ মহাশয় একেবাবে সংস্কৃত প্রঙাব ত্যাগ কবিতে পাবেন নাই_-সেজন্য সংস্কৃত 
শাটিকেব মত নান্ধী, প্রস্তাবনা, মাঝে মাঝে শ্বোক ও কবি তাংশেব গ্রক্ষেপ, দীর্ঘ সমাসবদ্ধ পদের 
সমাবেশ ইত্যাপ মংস্কৃত াটকেব শ্রকৃতি স্মবন বরাইয। দেখ । যাহাই তোক - তর্কবত্বই 
দীনপরাব আবিভাবেব পথ পবিষ্ষাব কবিধ। দিখাছিলেন। 

সেকালেব সামাজিব কুপ্রথাব মধ্যে প্রধান বোৌলীগ্রগুথ1, বাল্যবিবাহ, পণ- 
প্রখা, গ্রাম্য ঘোট-দলাদলি, নাবধীপীডন ইত্যাদি । এই সঙ্গে ইংবাজিশিক্ষিত লেখকব। শাবীব 
বিশেষতঃ বাপণপবিধবাব চিববৈধব্ব্রতপালনকে এক প্রবাবেব নাবীপীডন বলিযা মনে 
কবিতেন। বিপবাব পুনবিবাহেন সমর্থনকল্পে এষুগে অনেকগুপি নাটক বচিত হয়। তন্মধ্যে 
উমেশচন্দ্র মিত্রেব বিধবাবিবাহ নাটক বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । বিধবাবিবাহেব সমর্থক- 
পিগেব নিন্দ। ও ব্যঙ্গ কবিয়াও একাধিক নাটক বচিত হয । 


*ন্বনাটকও বরাতী বচন।। মহষি দেবেন্দ্রনাথেব ভ্রাতুষ্পুত্রেণা! এই নাটক লিখাইয় ২০০. 
টাকা পুবস্কার দেন। ইহাও উদ্দেশ্মুলক নাটক । সমাজসংস্কাবেব উদ্দেশ্ট বচিত বলিষা 
সাহিত্যে ইহার কোন দাবি নাই। অজ্ঞাতনামা কোন লেখকেব সন্বন্ধনমাধি নামক নাটকের 
বিজ্ঞাপনে গ্রন্থকাব যাহ। লিখিয়াছেন এই শ্রেণীৰ সকল নাটক সম্বন্ধেই তাহা বলা যাইভে পাবে। 
“সর্ববোত্কৃষ্ট নাটক লিখিয়া সাধাবণেব মানস তৃপ্ত বা আমার উদ্দেশ্ট হে, কেবল এই 
কুপ্রথ। (বাল্যবিবাহ প্রথা) কি প্রকরে নিবারিত হইতে পারে এই মাজ্স চে৯। “বাল্য- 
বিবাহ সম্বন্ধে এই সময়েব আরে। ছুইখানি নাটক শাপতি মুখোপাধ্যায়েব “বল/বিবাহ” ও 
হ্যামাচবণ শ্রামানীর “বাল্যোদ্বাহ নাটক? । 


৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


এ সমস্ত অনাচাব বাঙ্গালী হিন্দুপমাজেব নিজনম্ব। বিলাতী সভ্যতাব আবিঠাবে 
আমাদেব সমাজে নব নব কদাচারের প্রাবল্য ঘটিল । যেমন, সুবাপান--অভক্ষ্য ভক্ষণ, স্বধম+- 
দ্রোহ, লাম্পটা, যবনীগমন, আত্মীয়দ্রোহ, সাহেবিয়ানা, সাহেবেব গোলামি ইত্যাদি । কিছুকাল 
পরেই এই সমস্ত অনাচাব, ব্যভিচাবেব বিরুদ্ধে বঙ্গমঞ্চে অভিযানের স্যব্ূপাত হইল । এ 
সময়ক।ব নাটকগুলিৰ নামেও উদ্দেশ্টটাব ইপ্িত থাকিত-__-যেমন,_কলিকৌতুক ন'টক, 
বেশ্যা ণক্তিনিবনহ্নিক নাটক, বেগ্যান্ ব্ষিব্ষমবিপন্তি নাটক ইত্যাদি । 

কালী প্রসন্ন সিংহ মভাশণ তাহাব নিকট প্রতিবেশী ঠাকৃব বাবুদেব মত নাট্যসাহিতোব 
এও বঙ্গমঞ্জেব একজন পৃষ্ঠপোষক ছিলেন 1 নিজেও বিক্রমোর্দসী ও মালতীমাপধবেব অন্তবাদ 
কবিষাছিলেন, কিন্ত তিনি সমাজেব কদাচাবকে কশাঘাত কবধিবাব জন্য শাক না লিখিষ। 
ভতাঁম পেঁচা নকৃস| লিখিয়াছিলেন । তীভাধ বাবু নাটকেধ নাম শুনিয়াছি, বোপ ভয তীহ। 
সেপাঁলেব বাবুদেব প্রতি আক্রমণ ই হইবে । 

কপিকাতাব ধনিসম্প্রদায় নিকষ্টশ্রিণীব নাউটকেব অশিনবে আজম অর্থব্যয কবিতেছেন 
দেপিযা মাইকেল নিজেই নাটক বচনাধ অগ্রনথ হইলেন । তখন তিশি বঙ্গ এাষাব একখানি 
চিঠিও লেখেন নাই, কিন্তু এমনি তীভাব গ্রঠভ। যে অল্পদিনের মধোই- শশ্ষিঞ। 
(১৮৫৮) ও পদ্মাবতী (১৯৫৯) নামে ছুইথানি নাটক লিখিঘা ধেলিপেন। 

শশ্টিষ্ঠা পৌরাণিক উপাখ্যান অবলম্বনে বচিত হইলেও ইহাই বাংলা সাভিনো 
প্রথম আসল বোমাণ্টক নাটক? ইংবাছজি নাটকেব প্রভাব ইহাতে খাকিলেও ইত| বত্রাৰলী 
শকুম্তণাব আদর্শেই বচিত। ইহাব ভাষা সংস্কৃতান্তগ, মনে হয যেন ইহ| কোন সংঙ্কত 
নাটবেৰ অন্বাদ। মহাভাবতীয় উপাখ্যানকে কবি ইংখাজি নাটবেব আদর্শে সেকানিৰ 
উপযোগী কবিয়া লইয়াছেন। সপত্বীদ্ধেমই নাট্যেব বসবস্ত । ইহাতে মানসিক দ্বন্দ্মংঘমেব 
লীলাও আছে । 

পদ্মাবতী আব একখানি বোমান্টিক নাটক। ইহাব গল্পাংশ গজ্রীকপুতাণ হইনি 
গৃহীত__-ইহাকে সহজে ই কবি স"ক্ষত নাটকেব ছাচে ঢালিতে পাবিষাছেন। ইভা পথা- 
বস্তব ব্রমোন্সেষ-সাধনে কোন ক্রুটি নাই--ভাষা সংক্ক তান্তগ | ঘটনাঘনতাব জগ্তা ইহ। চিত্তাক্ষ 
হইয়াছে । এই নাটকেবও্ড স্থাধী ভাব ঈধ্যা। শচী, বতি ও মুখজাব কপপাবণ্যসম্ঘদ্ছে 
পবস্পবের ঈধ্যাই নাটকটিব গতিপ্রকৃতির নিয়ামিকা। 

কুষ্ণকুমাবী নাটকেব মূল কথাবস্ত্ব রাজস্থানেব ইতিহাস হইতে গৃহীত হইলে ইহ 
খাটি এত্তিহাসিক নাটক নয়। ধনদাস, বিলাসবতী, মদনিক1 ইত্যাদি চখিব্লেব অবতাবণাষ 
ইহা বোমা্টিক নাটকেই পবিণত হইয়াছে | 11101150০ বিলাতী নাটকেব একটি প্রধ।ন 
রসবস্ত্ব। পগ্মাবতীতে 10618 এর একট। আভাস পাওয়া যায়, কিন্তু তাহাতে বাম্তব- 
তার অভাব । কৃষ্চকুমারীতে এই [771575 নাটকেব গতিপ্রকৃতিকে গ্রীকনাটকেৰ মত 
করিয়া তুলিয়াছে। 

সমাজেব অবিচব অত1৮ব লইযা পুর্বে যে নাটকগুলি বচিত হ্ইধাছে-_সেগুলি 


বঙ্গ সাতিত্য-পরিচয় ৬১ 


বিয়োগান্ত হইতে বাধা--কাঁবণ, সকল অবিচাৰ অত্যাচাবেব পবিণতিই শোচনীয় । এই 
গুলিকে আসল +[78০0% বলা যায় নী। নিজেব অনাধত্ব ঘটনাচক্রেব ফলে এই যে 
পবিণাম__ইহাতেই আসল %'17815 হইযাছে। কৃষ্ণকুমাবীব আত্মবিনাশটাই %*17260% 
নয,__পিতা ভীমসিংভকে নিজেব আদবেব ছুলালীকে বলিদান দিষা যে একটা জাতীষ অর্থ 
এডাঁইতে হইল-__ইহাই £খ1 860, 

বাঙ্গালা ভাষায় প্রহসন অগেই বচিত হইযাঁছিল | বামনাবাঁধণেব উভযসঙ্কট, যেমন 
কম্ম তেমনি ফল. চক্ষদান--এই ভিনখানি বঙ্গসাহিত্যেব প্রথম প্রহসন । মাইকেল 
“লুডোশালিকেব ঘাড়ে বে, একেই কি বলে সভ্যতা”, এই ইখানি প্রহসন বচনা কবেন। 

মাইকেল ইংবাজিতে কথ! বপিতেন,  ইংবাজিতে ভাবিতেন, ইংবাজিতে স্বপ্ন 
দেখিতেন-কিন্ত তিনি তাভাব মাতৃভাষা ভাঁলন নাই । মেঘনাদবধেব ভাষা তাহাব অনেক 
আঁযাঁসে অধ্যব্সাষে শেখ। ভাষা, আমি সে ভাষাব বথা বলিতেছি না। এ ভাষা পিতৃভাম। 
হইতে পাবে, মাতৃভাষা নয । তীাহাব নিজন্ব মাতভাষাষ তিনি এই প্রহসন ছুইথানি বচণ। 
কবিষাছেন। “একেই বলে কি সভ্যতা” পাত্রপাত্রীদেব সহিত মাইকেলেব ঘনিষ্ঠ পবিচয ছিল, 
কিন্ধ সাভেব মাইকেল বুড়ো শালিকেব ঘাড়ে বো! এব পাব্রপাত্রীদেবও যেরূপ বশিষ্ঠ পবিচঘ 
দিযাছেন তাহাতে বিশ্মিত হইতে হয। কেবল তাহাই নয-_তাহাদেব মুখেব কথ! অবিকল 
নকল কবিতে পাবিষাছেন। এই বইখ।নিকে দীনবন্ধুব বচন। বলিষা ভ্রম হইতে পাবে। 
অসাপাধণ কবিপ্রতিভাব পক্ষে সবই সম্ভব মাইকেলেব মধ্যে যে এত চটুলতা, তবলতা ও 
হ্ম্তবসিকত। প্রচ্চনন ছিল আমব। এই বইখানি না পডিলে জানিতেও পাবিতাম ন1। প্রথম 
খাশি শবাবঙ্গেব বিজাতীঘ জীবনযাত্রাকে ব্যঙ্গ কবিয়া বচিত-দ্বিতীষখাঁনি বাংলা নিজন্ব 
৬গ্ামি 9 হীনরুচিকে আঘাত কবিবাধ জন্য পধিকলিত। মাইকেল মনে প্রাণে বুঝিহেন 
তাহাব বপ্সিত ছুটি সমাজই জঘগ্য, দুইটিই কশাঘাতেব যোগ্য । 

এই পণ্যন্ত ঘে নাটবগুলি বচিত হইযাছিল--সেগুলিকে সাভিত্য।ংশেব তেমন উতকষ্ট 

বল। ন। গেলেও বঙ্গেব নাটকসাহিত্যেব একটা ভিত্তি এইগুলিব দ্বাবা স্থাপিত হইযাছে | 
'অপ্ততঃ এই গুলিব সেই হিসাবেও মূল্য মাছে। 

বঙ্গবঙ্গমঞ্চে এইবাব ধাহাব আবিভাব হইল--তিনি পবিপূর্ণাঙ্গ শক্তি ও গ্রতিভ] 
পইযাই অবতীর্ণ হইলেন । ইভাব আবিভণবে নাটাসাহিত্যেব শিক্ষানবিশীব মেয়াদ ফুবাইথ। 
গেল-_1১1)01117101) 15] 5192 কাটিযা গেল। ইনি দীনবন্ধু । বিলাতী আদর্শে ইনি 
নাট্য বচনা কবিয়াছেন__কিন্তু নবীন তপম্ষিনী ছাড। ইহাব কোন নাট্যে বিলাতী ভাব নাই, 
সংস্কৃত গ্রভাবও ই"হাঁব নাট্যে নাই- ধাত্রাসঙ্গীতেব কোন চিহ্ুও নাই । দীনবন্ধুব নাটকগুপি 
ব্গসাহিত্যেব ও বাঙ্গালী সমাজেব সম্পূর্ণ নিজন্ব সামগ্রী-_বঙ্গসাহিত্যে অভিনব স্্টি। দীনবদ্ধু 
তাহাঁব নাটকগুলিব জন্য যদি কাহাবও কাছে খণী হন, তবে রাম্নাবায়ণেবই কাছে । তাহার 
কুলীনকুলসর্বস্ব ও নবনাটক দীনবন্ধুব নাটকগুলির অগ্রদূত। দীনবন্ধুব নাটকে গঠন কলাশ্রী- 
মপ্তিত। ত্বাহাব চবির্হষ্টি ও চবিরগত বৈচিত্র্য স্থষ্টি অপূর্ব । মানবচবিন সম্বন্ধে তাহা 





৬৩ বঙ্গ-সাহিত্য-পব্রিচয় 


অভিজ্ঞতা অগাধ । নীলদর্পণের ভদ্রজাতীয় কয়েকটি চরিক্ম ছাড়া তাহার অন্তান্ত নাটকে 
পাত্রপাত্রীর মুখের ভাষ! সম্পূর্ণ স্বাভাবিক । অবশ্ঠ স্বাভাবিকতা স্ষষ্টি করিতে গিয়া অনেকস্থলে 
গ্রামাতা দোষ ঘটিয়াছে। 

দীনবন্ধুর নীলদর্পণ বাঙ্গালী রায়তদের উপর নীলকর সাহেবদের অত্যাচারের চিত্র 
দেখাইবার জন্য ও সেদিকে দেশের লোকের দৃষ্টি আকর্ষণের জন্তই রচিত। কোন বিশিষ্ট 
উদ্দেশ্ট লইয়া রচিত নাটক অধিকাংশ ক্ষেত্রে রসসাহিত্য হইয়া উঠে না। দীনবন্ধুর কলা- 
চাতুধোর গুণে ও সকরুণ কবিহৃদয়ের মাধুর্যের সমাবেশে নীলদর্পণ একখানি উৎকৃষ্ট নাটকে 
পবিণত হইয়াছে । নীলদর্পণে নীলের কথা “লালে” লেখা এলাঁল+ প্রজার বুকের রক্তেব। 
অসহায় বাঙ্গালী রায়তের প্রতি কবির গভীর মমতা এই নাটকে বসরূপ ধরিষাচ্ছ । 
দীনবন্ধুব নীলদর্পণ নাট্যলাহিত্যে একটি নৃতন ধারার ও প্রবর্তন হইযাছে। নীলকরব। 
দেশের রাজা ছিল ন| বটে, কিন্তু ছিল রাজার সজাতি কুট । ইহারাও দেশের শাসক ও 
শোষক হইয়া উঠিয়াছিল। নিরীহ ছুর্ববল অসহায় বাঙ্গালীর উপব ইহাদেব অত্যাচারেব 
কাহিনীকে নাটকের বিষয়বস্তু স্বন্ধপ গ্রহণ কবিয়া দীনবন্ধু নাট্যসাহিত্যে দেশাত্মবোধেব প্রথম 
সঞ্চার করিলেন । এই দেশাত্মবোধই পরবর্তী বু নাটকের বসবস্ত হইযাছে। রাজ্যশাসনে 
উত্পীভিত প্রজ। আর নাটকে স্থান পায় নাই বটে,_-কিন্তু এতিহাসিক কাহিনীকে আশ্র 
করিযা এ দেশাত্মবোধই নানাভাবে নাট্যরূপ লাভ করিয়াছে । 

দীনবন্ধু পৌবাণিক নাটক লেখেন নাই-বঙ্গের তৎকালীন সামাজিক জীবনকেই 
নাটোব উপজীব্যকরিষা তুপিয়াছিলেন। তাহার সধবাঁব একাদশী ও জামাইবারিক- শ্রেঈ 
সামান্সিক প্রহসন। আজিও তাহাদের যশ সমান ভাবেই অন্ন আছে । এ নাটক, 
ছুইগানিতে তিনি তৎকালীন সামাজিক জীবনের অসঙ্গতি, গ্লানি ও অনাচাব গুলিকে 
একদিকে যেমন কশাঘাত করিযাছেন, অন্যদিকে তেমনি সেইগুপি লইয়া অধুবন্ত ভাশ্খবসেব 
স্থষ্টি কবিয়াছেন। অথচ এইগুলিব মধ্যে কোনু একটি উদ্দেশ্য অন্তশিহিত নাই । নিশ্মল 
রসানন্দ উপভোগের জন্য বচিত সামাজিক নাটক এই প্রথম । দীনবন্ধু মূলতঃ ভাম্তাবসের 
নাটাকার । যেসকল নাটকে হাস্যবসের অবতাবণা নাই, তাহাব সেই নটকগুলি ভাল 
জমে নাই। এই নাটকগুলির বৈশিষ্ট্য এই-_অট্রহাস্যেব অন্তরালে বাঙ্গালী নাবীজীবনেব 
গভীব বেদনা ফন্তধারার ন্যায় প্রবাহিত হইতেছে । 

সেকালে হিন্দু কলেজ হইতে যে সকল ছাত্র বাহিব হইত-_তাহাব। বিলাতী শিক্ষায় 
এমনি বিকৃতমস্তিক্ক হইয়া উঠিত, যে হিন্দুসমাজের প্রত্যেক আচার আচরণকে বৰরজনো চিত 
মনে করিত, ত্রাক্মদিগকেও নৈতিক আদশণনিষ্ঠার 'জন্য ব্যঙ্গ করিত, সাহেবদেব অনুকরণ করাই 
জীবনের পরম ব্রত মনে করিত । সাহেবরা মদ খাইত বলিষা ইহারা মদ খাওয়াকে সভ্যতাব 
প্রধান অঙ্গ মনে করিত । এই শ্রেণীর বিজ্বাতীয়ভাবাপন্ন যুবকদিগকে কশাথাত করা ও 
তাহাদের অধঃপতন দেখানে। সধবার একাদশী রচনার একটি প্রেরণা । দীনবন্ধু নাটকীয় কলা- 
কৌশলেব গুণে ও কৌতুকবসের আভিএয্যে একটি লোকশিক্ষার অঙ্গকে সাহিত্যে পরিণত 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৩৩ 


কখিয়াছেন। সধবাব একাদশীব নিমটা'দ সে যুগেব ইংবাজী-শিক্ষিত তরুণ-সমাজেব প্রতিনিধি | 
নিমটাদ এখনও মবে নাই,-কখনও ম্বিবে কিনা জানিন।--এখনও আমাদের সমাজে নিমঠাদেব 
অভাব নাই। সধবাব একাদশীব লোকশিক্ষাগত দিকেব মূল্য এখনও নষ্ট হয় নাই । এই 
নাটকেব ভাষায় স্থলে স্থলে স্বরুচিব অভাব আছ । 


থিয়েটাবেব সাজসজ্জায় এত ব্যঘ হইত যে ধনী লোকেবা ছাডা অন্য কেহ নাট্যাভিনয়েব 
ব্যবস্থ। কবিতে পাবিতেন না। সধবাব একাদশীব মত সামাজিক নাটক (যাহাতে পোষাক 
পবিচ্ছদেব কোন খবচ নাই ) পাইয়া অল্পবিত্ত যুবকেবাও থিয়েটাব কবিতে পাবিল এবং সাধাৰণ 
নাট্যশাল। হ্ে।সনাল খিষেটাব) প্রতিষ্ঠ। কবাও সম্ভব হইল 


দীন্বপ্ধব আগে উমেশচন্দ্র মিত্র বিধবাবিবাহ নামক একখানি নাটক লেখেন। 
নটকথানি বিযোগান্ত। ইহাতে ব্রাঙ্গগণেব পক্ষ হইতে সমাজ সংক্কাবেব উদ্দেশ্য প্রচ্ছন্ন ছিল । 


দীশবন্ধুধ পব গিখিশচন্দ্রেব আগে আবও কযেকখানি নাটকেৰ প্রসিদ্ধিলাভ ঘটিয়াছিল। 
ওশ্সপে] কি হবেজ্্ মঞ্ছুমদাবের হামিব, ইবলাল খাবের “বঙ্গে! হুখাবপান” উপেক্দ্নাথ দাসেখ 
শবৎ সবোজিনী ও ম্থবেন্দ্বিনোপিনী, শিশিবচন্দ ঘোষের নয় কবপেয়া-এইগুলি উল্লেখযোগ্য । 
এইগুলি ছাড়া, প্যাবীচাদেব আলালেব ঘবেবধ দুলাল, বিদ্যাসাগবেব সীতাব বনবাস, 


তখাশস্কধেব কাদদ্ববী, বামগতি ন্যাধবন্্েৰ বোমাবতী, এবং বমেশটন্দ্রেব উপগ্তাসগুলিও 
নাঁট্যাকাবে পবিণত হয়| 


দীনবদ্ধব পব উল্লেখযোগ্য নাট্যকাথ মনোমোহন বস । হান প্রধানতঃ পৌবাণিক বিষয় 
লইয়া নাট বচন কবিতেন। বঙ্গমঞে বিলাতি ঢঙ্গেব নাটকগুলিই অভিনীত হইত। 
দেশে যে যাত্রাশিনযেব নাটকগুলি ছিল-সেগ্তণলি পল্লীগ্রামে চলিলেও নগবে অচল 
হইয| আসিষাছিল। মনোমোহন নুতন ঢঙে যাত্রাভিনয়েব পৌরাণিক নাটক রচনা কবিয়া 
নগবেব রঙ্গমঞ্চে অন্যান্ নাটকেব সঙ্গে পাংক্তেয় কবিয়া তুলিলেন। পরবে তাহাবই ধাব। 
অনুসরণ কবিয| গিবিশচন্দ্র পৌবাণিক নাটক বচন। করেন। মনোমোহনেব নাটকগুলিব 
মধ্যে সতীনাটক, হৃবিশ্ন্দ্র, বামাভিষেক,_বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অন্য নাটকগুলিব 
মধ্যে প্রণয়পবীক্ষা প্রসিদ্ধি লাভ কবিয়াছিল। 

ইহাঁৰ পব অসংখ্য পৌরাণিক নাটক বচিত হয়__রামায়ণ মহাভারত পুরাণের কোন 
উপাখ্যান আর বাকি থাকিল না_-বঙ্গমঞ্জেব চাহ্দায় এই সময়ে অনেক কাব্যও নাট্যাকারে 
পবিণত হয়,যেমন গছ্যকাব্য কাদন্বরী, মুকুন্দরামের চতণ্তীমগ্ডল, বামেশ্বরেব শিবায়ন, 
বি্যাহুন্দবঃ মেঘনাদবধ কাব্য । 


বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় বঙ্কিমচন্দ্রের কয়েকখানি উপন্যাসকে নাট্যর্ূপ দান করেন। 


বিহাবীলাল গিরিশ১ন্দ্র অপেক্ষা বর্ধায়ান ছিলেন । ইনি বেঙ্গল থিয়েটাবে ম্যানেজার 
ছিলেন এবং নিজে ভূমিকা গ্রহণ কবিতেন। ইনি প্রভাসমিলন, জন্মা্মী, সীতাম্বয় স্বর, 
রাজন্য় যজ্ঞ, বাণ যুদ্ধ, নন্দবিদায়, মোহশেল ইত্যাদি কয়েকখানি নাটক রচনা করেন। 


৬৪ বঙ্গ-সাতিত্য-পরিচয় 


ইহাকেই বো হয় সর্ববপ্রথম নটনাট্যকাবৰ বলা যাইতে পাবে। হাহাৰ মৌলিক নাটকগুলি 
শাত্রাসঙ্গীতেব দ্বাবা প্রভাবান্বিত। 

তাবপব আসিলেন বিখ্যাত নট নাট্যকাব গিবিশচন্দ্র । (১২৫০-১৩১৮।) ইনি বঙ্গ- 
বঙ্গমঞ্চে যুগান্তর ঘটাইয়াছেন। প্রথমে ইনি সখেব থিয়েটাবে দীনবন্ধুব কোন কোন নাটকেব 
(নিমাইঠাদ প্রভৃতি) ভূমিকাগ্রহণ করিয়া নটবিগ্য। শিখিয়া ল'ন। তাবপব নিজে নাটক বচনায় 
প্রবৃন্ত হ'ন। ইনি নাটকবচনায় নটবিগ্ভাব কলাকৌশল সংযোগ কবিতে পাবিযাছিলেন। 
শিজে দক্ষ নট ছিলেন বলিষ।--কি ভাবে নাটকেব ঘটনাপবম্পব সাজাইলে, কিবপ দৃশ্ঠেব 
অবতাবণ। কবিলে এবং কোন পান্র পাত্রীৰ মুখে কি ভাবেব কথা বলাইলে লোকবঞ্জন হইবে, 
তাহ। ভাল বুৰ্িতেন । মে'টেব উপব, নটবিগ্ভ।(ব দ্বাব। তীাহাব নাটক নিষস্ত্রিত হইয়াছিল | 
সাহিত্যবচনা গিবিশচন্দ্রের উদ্দেশ্য ছিল না_-অভিনয়েব দ্বাবা লোকবগ্জনই ছিল প্রধান উদ্দেশ্ট | 
তাহাব নাটকগুলি অর্দস্থ্টি__পূর্ণ তা লাভ কবিত অভিনযেব দ্বাবা। তিনি যাঁভা স্য্টি কবিতেন 
তাঁচ। পড়িতে কেমন লাগিবে তাহ। ভাবিতেন না-বঙ্গমঞ্চে কেমন জমিবে তাতাই ভাবিতেন। 
বচনায যে ক্রুটী থাকিত--অভিনযে তীহাব পবিচালনাথ তাহাব পণ হইঘ। যাইত । এইজন্য 
নাটকগুলির অভিনয় দেখিলে যেমন বস পাও” যা, পরিস। মন বস পাঁওষ। যায় না। নাটক 
বচনায় শেক্সগীযাবেক কোন ক্রুটী বা কোন অঙ্হানি খাবিতি পাবে, সেযুগেব অন্যান্য 
সাহিত্যিকদেব মত তিনি9 তাহা কল্পনা কবি পাবিত্নন লা ফলে, শেকপীযাবের 
দোষগুলিবও তিনি অন্ুবণ কবিযাছেন । এমনকি সামাজিক নাটকেও তিনি শেক্সগীষাপের 
এতিভাসিক ও বোমাট্টিক নাটকেব টেকনিক অন্সবণ কবিষাঁছেন। 

লোকশিক্ষক হিসাবে গিবিশচন্দ্রেব তুলনা নাই । গিবিশচন্দ্র বঙ্গমমঞ্চেব মাবফতে দেশে 
সমাজসংক্কাব কবিতে ও ধন্ম নীতি প্রচাব কবিতে চাহিয়াছিনেন। সমাজেবৰ আর্বিচাব 
অনাচাবগুলিকে তিনি মন্মম্পশণ কবিয়। নাট্যে প্রতিফলিত কবিযা গিষাছেন। দর্শকেব চিত্ত 
যাহাতে সমাজেব অবিচাব অত্যাচাব দেখিষ| বিগলিত ভয়, সেদিকে তাহাব লক্ষা ছিল । নৃাদেব, 
শঙ্কর) ট৮তন্য, বিস্বমঙ্গল ইত্যাদি মহাপুরুষেব লীলাজীবন তিনি নাটকাকাবে প্রকটি৩ কবিষ। 
দেশেব লোকেব ধন্মবোধ জাগাইতে ও ধন্মতষ্ণাব তৃপ্রিলাধন কবিতে চেষ্ট। কবিয়াছেন। 
এবিষয়ে তিনি বামকঞ্জদেবেব নিকট হইতে প্রেবণা লাভ কবিয়াহিলেন। 

গিবিশচন্দ্র রতিহাসিক নাটকও অনেক লিখিয়াছিলেন। সেগুলিব নাম__অশোক, চণ্ড, 
সতনাম, সিবাজ, মিবকাসেম, ছত্রপতি ও আনন্দ বহো। এতিহাসিক নাটকে যথাযোগ্য 
এতিহাসিক পবিবেষ্টনী স্থষ্টি কবিতে পাবেন নাই বটে, কিন্ত এই শ্রেণীব নাটকেব মধ্য দিঘা 
তিনি দেশাত্মবোধ ও ভাবতীয় সংস্কৃতি প্রচাব কবিষা গিয়াছেন। 

নৈতিক আদর্শেব প্রতিষ্ঠার জন্ত কেবল সামাজিক নঘ, পৌবাণিক নাটকও তিনি অনেক 
লিখিয়াছেন । এসকল নাটকে নতিক সাহস, তেজস্বিতা, সত্যনিষ্ঠা, আত্মোৎসর্গ, শবণাগত- 
রক্ষণ, পাতিত্রতা ইত্যাদি নৈতিক সদ্গুণের মাহাত্ম্য কীর্তন কবিয়াছেন। তাহাব পৌবাণিক 
নাটক প্রচলিত যাত্রাসঙ্গীতের দ্বারা প্রভাবান্বিত। পৌরাণিক চবিজ্র গুলিকে তিনি তাহার 





বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৬৫ 


উদ্দিষ্ট আদরের অন্থ্যারী করিয়া ভাঙ্গিবা গডিয়াছেন এবং অনেকস্থলে সেগুলিকে মানবিক 
দৌষে গুণে জীবন্ক করিব! তুলিবার চেষ্ট। করিয়াছেন । 

তাঁহাব অর্ধিকাংশ নাটক লোক-কল্যাণ-কামনায় রচিত। অবিমিশর আমোদ দিবার 
জন্যও তিনি অহুনকগুলি নাটক লিখিয়াছেন--এইগুলি প্রহসন-শ্রেণীর । তিনি যেমন কাদাইতে 
পারিতেন,_তেমনি হাসাইতে পারিতেন । ইউরোপের শ্রেষ্ট নাট্যকারদের সঙ্গে হয়ত তাঁহার 
তুলন। হয না, কিন্ধ বঙ্গের তিনিই সর্দশ্রেষ্ঠ নাট্যকাব। বাংলার জাতীয় জীবন, ইতিহাস, 
এতিহা, ধশ্মজীবন, সম।জ, সংসাব, পারিবারিক জীবন সমস্তই গিবিশচন্দ্রের নাট্যের উপজীব্য 
ভইযাচছ। স্বদেশের অতীত, ভবিষ্যৎ, বর্তমানের স্বৃতিম্ব প্র আশ।-আকাজ্কার মধ্যে গিরিশের 
কল্পনা অবিশ্রান্ত বিচবণ কহবষাছে। সাহিত)সেবার চেষে যেন একট। মহত্তর ব্রতের প্রেরণায় 
তীভার লেখনী অবিশ্বান্থ দুটিযাঁছে | 

গিরিশচন্দ্র সামীজিক নাটক সাপধাবণত্ঃ নগববাসী চাকুরীজীবী মধ্যবিত্ত শ্রেণীর 
স্বথদ্ুঃখ, দোষ আট, আনা আকীজ্কা লইয়া রচিত | নিপ্রমপ্যবিন্ত শ্রেশীর ছুঃখকরেেশ ও জীবন- 
খাঁঘাব সমস্ত! ঘে কত গভীর, ভাহ। গিরিশচন্দ্র দবদ দিষঘা বুঝিতেন। নিম্মশ্রেণীব লোকদের 
২।৪টি চবিব্র9 এই সকল নাটকে আছে বটে, কিন্তু তিনি নিম্নশ্রেণীর নরনারীর সামাজিক 
জীবনচিত্র লইএ] নাটক বচন করেন নাই । সে যুগে উহ। আশ্রয় করিয়! কোন উপন্যাসও 
বচিত হঘ নাই । গিবিশচন্দেব সামাজিক নাটকেব ভাষা সাধাবণ চল্তি গদ্য-_কিন্ত 
ধতিভাসিক 9 পৌবাণিক নাটকেব ভাষা পদ্যাত্মক। তিনি এজন্য বাজকুষ্জ বায় প্রবন্তিত 
অসমমাত্রক মিশহীন পমাব ছন্দকে বক নাটকে নাট্যোক্তির বাহন কবিষাছেন। মাইকেলের 
অমিএরাক্ষর ছন্দে ধবশিভ তাহাতে মাঝে মাঝে পাগয। যাষ। 

গিপিশচন্দ যে ছন্দে এতিহ্াসিক ও পৌধাণিক নাটকগুলির অনেকাংশ লিখিযাছেন, 
তাহা গছ ও পদ্যেব মাঝামাঝি । মাইকেল-প্রবন্তিত অমিত্রাক্ষর ছন্দে কেবল মিলই নাই; 
িন্ত ছন্দে ভিলোশ আছেঃ মাআ।-যতির হনিদ্দি্ রীতি আছে, প্রত্যেক পংক্তির অক্ষর-সংখ্যার 
[নি হিসাব আছে। গিরিশবাবুব এ ছন্দে মাত্র/যতির বালাই নাই, অক্ষরসংখ্যার কোন 
নিঘম নাই, ছন্দোহিলোল ত নাই-ই | গদ্যবাক্যের শব্বগুলির স্থান পরিবর্তন করিয়। এমন 
কবিয়া সাজানে। হইয়াছে, যাহাতে কবিতা বলিয় ভ্রম হয়। অবশ্য স্থলে স্থলে প্রকৃত 
কবিতার পংক্তিতেই ঈাড়াইযাছে । 

কোন্‌ ভাষাষ কোন্‌ ভঙ্গিতে পৌবাণিক ও এতিহাসিক বিষয় লইয়া! রচনা করিলে নট- 
ণ্টাদের রসনায় বেশ স্থআাবা হইবে এবং শোতার চিত্তবিনোদন হইবে, তাহা তিনি বেশ 
বুঝিতেন। কাজেই এই ছন্দের উক্ত্রগুলি আতাদের মনোধঞন করিত, ইহ। স্বীকার করিতেই 
হইবে। গিরিশচন্দ্র এই ছন্দ 12311107011! হিপাবে ব্যবহার করেন নাই, এই ছন্দকেই তিনি 
প্রায় অদ্ধশতাব্দী পরিয়। চালাইযাছিলেন। অন্ঠান্ত নাট্যকারগণও এই ছন্দের অন্কবর্তন 
করিয়াছেন । 


পৌরাণিক ও এতিহাপিক নাটকে বিষগ্ববস্ত ভারতের যে অতীত যুগের ইতিহাস 
পট 


৬৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


হইতে গৃহীত--মে অতীত যুগের স্থতি আমাদের স্বপ্রময়। গিরিশচন্দ্র লক্ষ্য করিয়াছিলেন-__ 
সাধারণ গদ্যে এই স্বপ্রযুগের কথ। তেমন জমে ন।। গিরিশের এই ছন্দে অন্ততঃ সেযুগের 
একট আবেষ্টনী বা 2001051১151০-এর স্থষ্টি হইয়াছে-_-এটুকুও কম লাভ নয়! 

পতিত-পতিতা-পরিবেষ্টিত নিজের জীবনযাত্রার প্রতি গিরিশচন্দ্রের শ্রদ্ধা ছিল নাঁ। 
সেকালের ব্রাঙ্গলমাজ ও উচ্চশিক্ষিত সমাজ তাহার বৃত্তি ও রঙ্গমঞ্চকে ঘ্বণার চোখে দেখিত । 
রামকুষ্ণদেবের করুণ লাভ করিয়৷ গিরিশচন্দ্রের আত্মধিকত সন্তপ্ত প্রণে আশার সঞ্চার হইয়া 
ছিল। এই আশার বাণী তাহার অনেকগুলি নাটকের মধ্যে উৎসাহ ও উদ্দীপনার সহিত ধ্বনিত 
হইয়াছে । ভক্তমালের উপাখ্যান পড়িয়া তিনি আশ! ও আনন্দে উতফুল্ল হইয়াছিলেন। 
বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর যে মহাঁপপ্তিত ও মহাকবি ছিলেন, তিনি যে শ্শ্রীকৃষ্চ-কর্ণামুতে,র রচয়িতা, তাহ। 
তিনি বোধ হয় জানিতেন না । শ্রীকষ্৫কর্ণামুতের সহিত তাহার পরিচয় থাকিলে ভাহাঁর 
অমূল্য ফ্লোকাবলী অথবা সেগুলির নিধ্যাস বিশ্বমঙ্গলের মুখে বসাইয়া নাটকখানিকে ধন্মপুস্তকে 
পরিণত করিতে পারিতেন। বিল্বম্গলের উপাখ্যানের সহিত সাধু স্রদাসের উপাখ্যান 
মিলাইয়া তাহাতে আপন মনের মাধুরী ও আপন মম্মের বেদনা মিশাইয়া তিনি যে বিশ্বমঙ্গল 
রচন। করিয়াছেন তাহা তাহার ভক্তজীবনের অন্রপম আলেখ্য । তিনি ভক্তির মহিমাকীর্তনে 
কর্ণামৃতকে ও অতিক্রম করিয়াছেন । 

গিরিশচন্দ্র পৌবাণিক নাটকের যথেষ্ট উন্নতি সাধন করিযাঁছিলেন। পৌবাণিক মাটকে 
সাধারণতঃ চরিত্র সৃষ্টি করিতে হয় না,_পুরাণে আগে হইতেই চবিনঞ্লি পবিকলিত | 
নাট্যকার চরিত্রগুলিতে রঙের উপর রসান দিতে পাবেন অর্থাৎ তাহাদেব মপো মানবিকতা 
(17001)02111511) ) আরোপ করিতে পারেন, তাহাদিগকে রক্ত-মাংসে জীবন্ত কনিষ! তুলিতে 
পারেন, তাহাদের জীবনে অশ্থদ্বন্দ্েব লীল। দেখাইতে পারেন । জনা! নাটকের কথাই 
ধরা যাকু। 

গিরিশচন্দ্রের জন। নাটকে অবশ্য চরিত্রগুলি অতিমানবত। ত্যাগ করিষ। মানবিকতালাডে 
ততট। জীবন্ত হইয়া! উঠে নাই । জনা চরিত্রে অন্তদ্বন্দ আছে--_আর কোন চবিত্রে নাই । জনা 
চরিত্রে তিনি রঙের উপর রসান দিয়াছেন ।-_-কিন্তু তাহার জন্যও তিনি মৌলিকতার দাবী 
করিতে পারেন .না। কারণ, মাইকেল বীরাঙ্গনাকাব্যে আগেই জনাচরিত্রকে যে ভাবে 
ফুটাইয়াছেন, গিরিশচন্দ্র সেই ভাবেই গ্রহণ করিয়াছেন । 

গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক আবহাওয়াস্থষ্টিরও চেষ্টা করেন নাই । মহাভারতের যুগের 
জীব্নাবেষ্টনী বা রান্ত্রীয় আবেষ্টনী ইহাতে ফুটে নাই । বরং বিদূষকের মুখের বর্তমান কালোপ- 
যোগী কথাবার্তী (এমন কি ফারসী শব্দের মুকুমুহু প্রয়োগ ইত্যাদি ) আবেষ্টনীক্ষ্টিতে 
বাধাই দিয়াছে । নাটকের অধিকাংশে বিশেষতঃ পৌরাণিক,চরিব্রগুলির মুখের কথায় গিরিশ- 
চন্দ্র অনিয়মিতত:অমিক্রাক্ষর ছন্দের পদ্যভাষা প্রয়োগ করিয়াছেন- ইহা কতকটা পৌরাণিক 
আবেইনীর স্ষ্টির সহায়তা করিয়াছে । এই ভাষাভঙ্গী আমাদের মনকে বর্তমান কাঁল 
হইতে অনেকট] দূরে লইয়া! মায়। কিন্তু পাত্র-পাত্রীর ভাষণগুলি স্থরচিত নয় এবং পগ্যের ছন্দ 

বধ 
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ও ভাষা গ্রহণ করিয়াও তিনি তাহাতে কলাশ্রীসম্পাদনে তেমন অবহিত হ,ন নাই বলিয়া 
তাহার উদ্দেশ্য অনেকস্থলেই ক্ষুপ্ন হইয়াছে) বীরাঙ্গন। কাব্যে মাইকেল নিয়মিত অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে যে ওজন্ষিতা প্রকাশ করিয়াছেন--গিরিশের ভাষায় তাহার রীতিমত অভাব। 

এই সব ক্রুটী সত্বেও পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে জনা ই ক্কশেষ্ট | এই নাটকে বিদূষক 
চরিত্রটি গিরিশচন্দ্রের নিজের স্ষ্টি। নাটকখানির উদ্দেশ্য হরিভভ্তিপ্রচার । বিদূষকের 
সাহায্যেই তাহার এই উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইযাছে। 

বিদূষক চরিত্রটি নান। উপাদানে স্ষষ্ট। সংস্কৃত নাটকের শরিক বিদূষক, যাত্রা নাটকের 
ও প্রাচীন বঙ্গলাহিত্যের নারদ এবং 21115 7,৫থাএর 0০০1 এই অমস্তকে মিলাইয। 
গিরিশচন্দ্র বিদূষক চবিত্রের সুষ্টি করিয়াছেন । এই চরিত্রটি নাটকের মধ্যে কুটস্থ চরিত্র-_-সে 
মানবজীবনের গভীপ্ রহস্তের সন্ধান জানে । সে তাই নাটকেব সুখছুঃখের লীলায় মুহামান 
ন্ম। সত্য তাহার নখদপুপণে,সাবতত্ব তাহার অধিগত, তাই তে অসার ব্যাপার লইয়। 
পরিহাস উপহাসই কবে । তাহাব মুখের বচন ব্যঙ্গোক্তি, বক্রোক্তি ও শ্লেষে পরিপূর্ণ সফবীর 
মত তাভার বচনপীলা, কিন্তু রোহিতের মত সে অগাধজলসঞ্চারী । হরির প্রতি তাহার 
ভক্তি অগাধ--কিন্ত মুখে সে হরিবিদ্বেষই প্রচাব কবে । হরি অন্তধামী,__ভাবগ্রাহী জনাদ্দন। 
তাই সে নিশ্চিন্ত । 

এঁহিক সম্পদ ধ্বংস করিয। হরি আধ্যাত্মিক সম্পদ দান করেন। এ্রহিক সৌভাগ্য ধ্বংস 
করেন বলিযা সে হরির নিন্দা করে মৌখিক ভাবে । কিন্তু সেজানে এ্রতিক সৌভাগ্য অসার 
এবং ইহার ধংস ন| হইপণে মোহঙ্প্তের আধ্যাত্মিক জাগরণ হয় না। জনা-প্রবীরের হরি- 
বিছ্বেষেব পবিণাম সে জানে, তাই বক্কোক্তির দ্বারা বার বার সে তাহাদের সাবধান করিয়। 
পিপাছে | এই চরিত্রটি গিরিশচন্দেৰ অপূর্ব কষ্টি । এই চরিত্রই জনা নাটকখানিকে আজিও 
নাচাইঘ| রাখিয়াছে । 

গিরিশচন্দ্রেব সাহিত্যিক জীবনের স্ত্রপাত হঘ গান ও কবিতা রচনায় । তারপর তিনি 
অভিনয বিছ্যাপ অনুশীলন করেন । অভিনয়বিগ্যায় নিধণত হৃইয়। তিনি নাটক রচনার দিকে মন 
দেন। নাটকরচনার হাতেখড়ি হম বঙ্কিমের উপন্যাসের নাট্যরূপদানে। তারপর তিনি 
গীতিনাট্য রচনা করেন । তাবপব তিনি কপকনাট্য ও রঙ্গনাট্য রচনা! করেন । ক্রমে তাহার 
প্রতিভার ধাবা আয়ততর হইলে তিনি এতিহাসিক নাটক রচনা করেন । একখানি এ্তিহাসিক 
নাটক লেখার পরই তিনি পৌরাণিক নাটকরচনায় মনৌনিবেশ করেন । ৫1৬ বৎসরের মধ্যে 
চৌদ্দখানি পৌরাণিক নাটক রচন।| করিয়া ফেলেন। সম্ভবতঃ পৌরাণিক নাটকের বীতিগ্রকৃতি 
ও আদরশশের অভিনবতার জন্য এ শ্রেণীর নাটক দশকেরা চাহিতেছিল। ইহার পরই তিনি 
ভক্তিরসাত্মক নাটক লিখিতে আরম্ভ করেন--ভক্তিধন্মপ্রচারের জন্য তিনি ভারতের সাধু, ভক্ত 
ও মৃহাপুরুষদের জীবনবুত্তকে নাট্যাকারে পরিণত করেন গিরিশচন্দ্র ছিলেন ভাবতান্ত্রিক ও 
আদর্শবাদী, তিনি বস্ততস্ত্রীয় (1২69115610 ) রচনার পক্ষপাতী ছিলেন নাসেজন্ত তিনি 
সামাজিক নাটক রচনা করিতে চাহেন নাই । কিন্তু থিয়েটারের কতৃপক্ষের প্রয়োজন ও 
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দর্শকদের চাহিদা বাহির হইতে এবং ছুর্গত দুঃস্থ স্বজাতির গতি গভীর সহানুভূতি ভিতর 
হইতে তাহাকে সামাজিক নাটক রচনায় প্রণোদিত করে । ভারপর দেশের কল্যাণকল্পে ও দেশ- 
মাতৃকার আহ্বানে তিনি এতিহাসিক ভিত্তির উপর দেশাত্মবোধমূলক নাটক রচনা করেন । শেব 
পধ্যন্ত তাহার জীবনের ব্রত হইয়াছিল গুরু পরমহংসদেব-প্রচারিত পরমতত্বের গুচাঁর রঙ্গমঞ্চের 
মধ্য দিয়। | বাংলার রঙ্গমঞ্চ রামকুষ্খমঠে পরিণত হইল। ষদি জীবিকার সঙ্গে নাট্যরচনার 
যোগ নাথাকিত, তাহ। হইলে কেবল অধ্যত্সতত্বমুলকনাটকই হৃযত তিনি শেষ জীবনে রচনা 

করিতেন । এই শ্রেণীর নাটকের ফাকে ফাকে তিনি সামাজিক, পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক 
নাটকও লিখিয়ীছেন, কিন্ত এ সকল নাটকগুলির অন্তরে স্বত্ররপে কেন একটি আধ্যাত্িক 
তত্ব বিদ্যমান থাকিত । দর্শকদের চাহিদাতে এবং জীবিকার তাডনাষধ তিনি 'প্রহসনও 
২।৪ খানি লিখিয়াছেন এবং সেকপীপ়ারের ম্যাকবেথের অন্তবাদ করিষাছেন। তাহার শেষ 
নাটক শঙ্করাচার্ধ্য ও তপোবল । ছুইখানিতেই দারশশশনিক তত্ব রূপ লাভ করিয়াছে । 

সাহিত্য হিসাবে গিরিশচন্দ্রের রচনার যে মূল্য থাকুক্‌, লোক শিক্ষা, ধশ্মতত্ব প্রচার ওরঙঈ- 
মঞ্চের সমুন্নতিসাধনে তাহার দানের তুলনা নাই । ধম্মবিমুখ, তত্ববিমুখ, বিজাতীয় ভাবাপন্ন বাঙ্গালী 
শিক্ষিত এবং ধম্মতত্ব সম্বন্ধে সম্পূর্ণ অজ্ঞ বাঙালী জনসাধারণকে গিরিশচদ্র ভারতের সংস্কৃতি। 
জাতীয় সাধনা ও ধম্মসম্পদকে নাটকের মধ্য দিয়া! পরিবে্ষণ কয়িযা দেশেব এভত কল্যাণসাধন 
করিয়াছেন। লোকরঞ্জনের জন্য নিশ্চয়ই তীহার নাটকে নানা তত্বের সমাবেশ ভগ নাই। 
জনবল্লভ রঙ্গমঞ্জের পরিচালনার সুযোগ পাইষা গিরিশচন্দ্র গুরুর নিদ্দেশ পাপন বরিখাছেন। 
অনিচ্ছাতেও দশকিদের এসব তত্বের কথ শুনিতে হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র জীবিকার মধা দিখাহ 
জীবনের মহাব্রত পালন করিয়াছেন। বনু মনীনী তত্বমূলক গ্রস্থাদি রচণ। কধিষা বহু বক্তৃত। 
করিয়।, বহু গুরু গম্ভীর জ্ঞানোপদেশ দিয়া যাহা করিতে পারেন নাই-গিরিশচন্দ্র তাত বঙ্গ- 
মঞ্চের প্রমোদের মধ্য দিয়াই করিয়াছেন । 

এই সময়ের একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকার জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ ঠাকুর । ইনি সকলশ্রেণী 
নাটক লিখিয়াছেন। ইহার এঁতিহাসিক ও দেশআ্সমূলঞ্ নাটকের মধ্যে পুরাবিকম, 
সরোজিনী বা চিতোর আক্রমণ নাটক ও অশ্রমতী (বিশেষ উদ্লোখযোগ্য । ্বিপ্রম্ধী” বোমাণ্টিক 
নাটক, সামান্য ইতিহাসের স্ত্র ইহাতে আছে । জ্যোতিবাবু কষেকখান গ্রহনও লিখিয়াছেন । 
তিনি অনুবাদে ছিলেন সিদ্ধহস্ত। ফরাসী মলিয়ের ছইখানি নাটকের, শেকস্পিয়বেৰ জুলিয়।স 
পিজারের, একখানি বম্মীনাটকের ও ১৭ খানি সংস্কত ও প্রাকৃত নাটকে অন্থবাদ করেন। 

এই সময়ের আর একজন বিখ্যাত নাট্যকার অতুলকুষ্ণ মিত্র। ইনি গিরিশচন্দ্র 
সামসময়িক । ইনি অনেকগুলি নানাশ্রেণীর নাটক রচনা করেন কিন্তু গীতিনাট্য-রচয়িত] 
হিসাবে ইহার খ্যাতি ছিল। 

রাজরুষণ রায় আর একজন বিখ্যাত নাট্যকার । ইহার অধিকাঁংশ নাটকই পৌরাণিক । 
পৌরাণিক নাটকগুলির মধ্যে নরমেধযজ্ঞ ও প্রহলাদচরিত্র প্রসিদ্ধ । এ্রতিহাসিক নাটক- 
গুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য বনবীর ও লৌহকারাগার । ইহার অনেকগুলি প্রহসন রঙ্গমঞ্চ 


বঙ্গ-সাহিত্য- পরিচয় ৬৯ 


অভিনীত হইত। ইনি আবশ্রান্ত লেখনী চালনা করিতেন--মাত্র ৪৪ বংসরকাল জীবিত 
ছিলেন। যাহাকে আমর গৈরিশ ছন্দ বলি তাহ! ইহারই প্রবর্তন । 

১৮৬৫ খুষ্টাব্ব হইতে ১৮৮০ খুষ্টাব্দ পধ্যস্ত অসংখ্য নাটকের সৃষ্টি হইয়াছে । এই গুলির 
অধিকাংশ উতৎ্সবশেষে মাটির প্রদীপের মত উৎসবন্ষেত্র হইতে দূরীভূত হইয়াছে--তেজস 
প্রদীপের মধ্যাদা লাভ করে নাই। এইগুলির মপ্যে বোমা্টিৰ, সামাজিক, পৌরাণিক, 
এতিহাসিক সকল শ্রেণীরই নাটক আছে । * 

মুদ্রাঘস্ত্রের আবিষ্ারের আগে যাত্রার পালাগুলির প্রভাব দলবিশেষের মধ্যেই সীমাবঞ্ 
ছিল-মুদ্রান্ত্রের প্রচলনের পর যাত্রার বহু নাটক প্রকাশিত হইয়ীছিল। যাত্রার প্রায় সকল 
নাটকই পৌরাণিক । যাত্রার নাটকলেখকদের মধো ব্রজমোহন রায় ও মাতিলাল রায়ের নাম 
স্থপ্রসিদ্ধ। যাত্রার নাটকগুলি পড়িয়া দেখাব সুবিধা! আমাদের হয় নাই--তবে যাত্র/ভিনয 


*. এই সময়ে রচিত পৌরাণিক নাটকের সংখ্যাই বেশি- এই সকল নাটক যাত্রা 
নাটকের নাগরিক কূপ । সামাজিক নাটকগুলির মধ্যে উল্লেখযোগ্য প্রণয়পরীক্ষা, আনন্দময় 
( মনোমোহন বস ), ছুর্গোৎসব €( বিহারীলাল বন্দোপাধ]ায়), স্থধ। না গরল (জ্ঞানধন 
বিছ্যালঙ্ক(র ), মনোরমা ( মদনমোহন মিএ ), কুলীনবন্ত। অথবা কমলিনী (লক্ষ্মীনারায়ণ 
চক্রবস্তা), স্বরেন্দ্রবিনোদিনী ও শরৎসরোজিনী ( উপেন্দ্রনাথ দাস ), সাক্ষাৎদশন ( দক্ষিণা- 
চরণ চটোপাপ্যায় )। 

প্রহসনগুশিধ মধ্যে উল্লেখযোগ্য-মহেজ্নাথ মুখোপাধ্যায়েব বুঝলে কি? নিমাই- 
শীলের “এরাই আবার বছ লোক |” মহেশ চন্দ্র দাসের কুলগ্রদীপ। মীরমশররফ হোসেনের 
এব উপাধ কি? জ্যোভিরিন্্র পাথের কিঞিৎ জলযোগ, এমন কম্ম আর করব না বা 
'লীক বাবু। গোপাল চন্দ্র মুখোপাপ্যায়ের বিপবার দাতে মিনি মুন্পীনামদার নামে ছদ্মবেশেও 
কোন্‌ লেখক অনেকগুলি গ্রহন রচনা করেন। 

দেশী সাহিতা ৪ বিধেশীয় সাহিত্য হইতে কতকগুলি নাটক এই সময়ে রচিত হয়, 
বিদেশী মাটকেবণ অন্তবাদ হয় । দেশীন সাহিত্য কাদরী হইতে নাটক রচন। করেন 
কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, নিমাই শীগ, গৌপন্থন্দর চৌধুরী ও উমেশচন্দ্র মিত্র । মেখনাদবধ 
হইতে ভ্রেলোব্য নাথ মুখোপাধ্যায়, অক্ষব দে, হরিশ তর্কালঙ্কার; বামকৃষ্ বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
ন্ফরটন্ দন্ত, টেকচাদের আলালের ছুলাল হইতে হীরালাল মিত্র, রামগতি ন্যায়বত্বের 
রে।মাবতী হইতে স্যয্যকান্ত বন্দ্যোপাধ্যায় নাটক রচণা করেন। 

চণ্ডীমঙ্গল হইতে শ্ামলাশ বসাক, বামেশ্বরের শিবায়ন হইতে খালিদাস মুখোপাব্যা 
এবং ভারতচচ্জের বিগ্যান্্ন্দর হইতে অনেকেই বহু নাটক রচনা করেন। 

বিদেশী নাটকের অন্বাদ__বেণীমীঘব ঘোষের ভ্রমকৌতুক (শেকস্পীয়ারর 
(,09191005 ০1 1%110915 হইতে ), নিমাই শীলের চন্দ্রাবতী (1২০%1)01075 140৬6৭01111 
[72010] হইতে), কালীপদ ভদ্রাচাষ্যের প্রভাবতী (5০০6৮554200 01৩ 75516 হইতে), 
হরলাল রায়ের কুদ্রপাল (17870710% হইতে ), জ্যোতিরিক্দ্রনাথের রজতগিবি € বন্মী নাটকের 
ইংরাজী অনুবাদ হইতে ), প্যার'লাল মুখোপাধ্যায়েব স্থবরলতা (01011277006 ৬০1)106 
হইতে এবং হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ]ায়ের টেমপেট ও রোমিওজুলিয়েটের অনুবাদ | 

হরলাল রায় বেণীসংহাঁর নাটক হইতে শক্রসংহার নাটক এবং শকুন্তলা হইতে 
কনকপদ্ম নাটক লেখেন । 


৭০ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


অনেক দেখিয়াছি । তাতাঁতে মনে পড়ে এই 2াটকগুলির অনেকাংশে কবিত্ব আছে, 
পৌরাণিক চরিত্রগুলিতে রঙের উপর রসান দেওয়ার কৌশল আছে এবং অনেক স্বরচিত গানও 
এইগুলিতে আছে । সমগ্রভাবে কোন নাটক অবশ্য সাহিত্যের পদবীতে উঠে নাই । থিয়েটারে 
যে সকল পৌরাণিক নাটক অভিনীত হইয়াছে, সেগুলির চেয়ে এইগুলি যে বিশেষ নিকৃষ্ট, তাহ। 
মনে তয় না। আমাদের দেশের সাধারণ লোকে যাত্র। ছাড়িয়া থিয়েটার দেখিবার জন্য 
ব্যগ্র হইয়া উগ্িয়াছিল তাহার কারণ বিশুদ্ধ উচ্চারণ, মাজ্জিরচি ও সৌষ্টবের সহিত ভদ্র- 
সম্প্রদাযেয় লোকের অভিনয়, বৈচিত্র্য-গ্রীতি, এবং নানা শিল্পকলার সম্বাষে রঙ্গমঞ্চের সৌন্দয্য, 
এশ্বধ্য, উন্দরজালিক কৌশল ও বিশ্ময়োদ্দীপকতা । তাহা! ছাড়া, তাহারা বেহালার বদলে 
হারমোনিয়াম-ক্লারিওনেট শুনিতে চাহিষাছিল, এবং বাস্তবরাজ্য ছাড়িয়া স্বপ্নরাজ্যে মসগুল হইতে 
চাহ্যাছিল। রঙ্গমঞ্জের এই মনোহারিত্ব স্থির জন্ত বহু অর্থব্যয় হইত । এজন্য কলিকাতাব 
বনিয়াদী ধনীরাই বহুদিন পধ্যন্ত রঙ্গমঞ্জের পৃষ্ঠপোষকতা! করিতেন । পাইকপাড়া, জোডা- 
সশাকে।, পাখুবিযাঘাট।, শোভাবাজার ইত্যাদি অঞ্চলের বিদগ্ধ ভূম্বামিগণ ছাড়া কলিকাতার 
আরও অনেক ধনী ব্যক্তি প্রতিযোগিতা করিয়া নিজ নিজ গৃহে রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা করেন । 
এমন কি অনেকে এজন্য সর্বন্বাস্ত হ'ন। পেশাদারী রঙ্গমঞ্চপ্রতিষ্ঠটার পরে তাহারা এই দাঁষ 
ও ব্যসন হইতে অব্যাহতি পান। অবশ্য একথা স্বীকার করিতেই হইবে তভাহার। 
পৃঠপোষকতা করিতেন এবং বায়ভার বহন করিতেন বলিয়াই এদেশে নাট্যসাভিত্য, 
অভিনয়বিছ্া। ও রঙ্গমঞ্জের উন্নতি সাধিত হইয়াছে । তাহাদের বঙ্গমঞ্জের চাহিদাতেই বহু 
নাটকও রচিত হইয়াছিল । কিন্তু নাট্যকারদের যথাযোগ্য শক্তির অভাবেই নাট্যসাহিত্য,-- 
কাব্যপাহিত্য ও কথাসাহিত্যের ন্যায় উত্কর্ষ লাভ করে নাই। 

জনসাধারণ সংস্কৃত বা ইংর!জি নাটকের অনুবাদে বা পৌরাণিক নাটকে ততট। আননা 
পাঁয় নাই, এ সকল নাটকের মঞ্চসটভূমিকাই তাহাদেব আনন্দ দিয়াছে । যাত্রার আসবে 
লোকে এতিহাসিক ও সামাজিক নাটক পায় নাই, থিষেটারে তাহারা এ দুই অণীর নাটক 
পাইয়া খুশী হইল । এঁতিহাসিক নাটকগুলি স্বতই পরাধীন ভারতের পরাজঘ, বিডন্বনা, লঙ্জ।, 
অপমান, নিধ্যাতনভোগ, নারীর অমধ্যাদা ইত্যাদি লইযাই রচিত । পরাদীন ভারতে থে 
নরনারী কিছুমীত্র শৌরধ্য ও তেজস্থিতা দেখাইয়াছে, তাহার চরিত্রগৌরবকে অতিরঞ্জিত কবিয়া 
দেখানো হইত । তাহার ফলে এগুলির দ্বার দেশান্তরাগ প্রচারিত হইয়াছে | 

সামাজিক নাটকগুলি সাধারণতঃ আমাদের সমাজের সর্ববিধ প্লানিকলক্ষের চিত্রের 
দ্বার] গুম্ষিত। যে সকল প্রথা সমাজের অহিতকর এবং যেগুলির প্রবর্তন হিতকর--সেই সকল 
প্রথার কথাই স্বতই উপজীব্য হইয়াছে উনবিংশ শতাব্ীর সমাঁজসংস্কারের যুগে । তাহার 
ফলে এ শ্রেণীর নাটকেরও আদর হইয়াছে। আর একশ্রেণীর সামাজিক নাটকে সম্প্রদায় 
বিশেষ বা প্রথাবিশেষকে লইয়া রঙগব্যঙ্গ হাসিমস্করা করা হইয়াছে। এইগুলি প্রহসন 
শ্রেণীতেই পড়ে । যাতজ্জার ইতর ধরণের সঙ দেখিয়া দেখিয়। লোকে অবশ্তই বিক্ক্ত হইয়া 
অপেক্ষাকৃত মাঞ্জিত রুচির হান্তপরিহান উপভোগ করিবার জন্য উৎস্থক হইয়াছিল। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৭১ 


দেশে অল্প অল্প করিয়া শিক্ষাবিস্তার হইতেছিল । সেজন্তাও লোকে এ প্রহসনগুলি উপভোগ 
করিতৈ পারিত । এই প্রহ্সনগুলি কেখল বিদ্ব'শমাজেরই উপভোগ্য ছিল না। অমৃতলাপ 
বন্ধ বা দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের আবির্ভাবের পূর্বে প্রহমনেব হাস্যরস ঘন হইয়া উঠে নাই। তবে 
অবিমিশ্র হাশ্তবসের প্রহসন খুব কমই রচিত হইয়াছে-_-মধিকাংশ প্রহসনেও সমাজপসংস্কারের 
আকাজ্ফাই প্রচ্ছন্ন থাকিত। 

রোমান্টিক নাটকও অনেকগুলি বচিত হইযাছিন_-এই শ্রেণীর নাটকেব রসবোধ 
করিতে হইলে কতকটা! শিক্ষাদীক্ষার প্রয়োজন । শিক্ষিত লোক ছাডা এই শ্রেণীর নাটকের 
আদর বড় কেহ করে নাই। 

পৌরাণিক নাটকের মণ দিষা ভক্তিধন্মপ্রচাবের স্ত্রপাত হওয়ায় পৌরাণিক নাটকের 
রূপের অনেকটা পরিবর্তন হয়_-ভক্তিপিপাস্থ লোকের! এই শ্রেণীর নাটকের সমাদব করিত। 
মনে রাখিতে হইবে, ভক্তিবিহবলতা ও নাট্যকলার উপভোগ স্বতন্ত্র পদার্থ । জাতীয় জীবনে ব 
বৈচিত্র্য থাকায় নাটকেব বিষয়বস্তব জন্য ইতিহাস ও পুবাণকে তন্ন তন্ন করিযা অনুসন্ধান 
করিতে হইয়াছে | 

দেশের তুক্ছতম ঘটনাকে ও নাটাবপ দেওযার চেষ্ট। দেখ! যাষ। দুষ্টান্ন্বরূপ তারকে- 
শ্বুণব মোহান্তেব নাবীপরণ লইবাই বৃহ নাটক বচিত হৃইযাছে। প্রিন্স অব ওমেলেসেব 
বাঙ্গালী ভবনে আতিথ্য স্বীকার লইযাঁও নাটক রচিত ভইথাছে। বিষ্যবস্ত্রধ অভাবে কেবল 
'অন্গবাদ নয--দেশে প্রচলিত কাব্য, গল্প, উপন্তাসগুলি কে নাট্যকার দেওয়া হইত । 

গাঘাধ বিশেষতঃ কৃষ্ণঘাক্রায় গানেবই প্রাধান্য ছিল-দেশের লোক নাটকের সঙ্গে গান 
শুনিতে অভ্স্ু ছিল । থিষেটাবের নাটকে পেজন্ত গান বজ্জন করা সম্ভব ভ্য নাই। সেজন্য 
স্থানে অস্থানে, কারণে অকারণে গান এমন কি কীন্রনাঙ্গের গানও সংযোজন করা হইত । 
কেবল গানেব দ্বাব! যখন যথেষ্ট মনোহাবিতা সম্পাদন হইতেছে না মনে করা হইল, তখন 
তাহাতে নাচও »ংযোগ করা হইল । দেশেব লোকে গান ভালবাসিত বলিষ। গীতিবহুল 
গীতিনাটা যে বিশেষ আদূত হইত তাহাও নয। লোকে চাহিয়াছিল-_টিকিট কিনিযা থিয়েটার 
দেখিতে গেলে নাচ, গান, বক্তত।, বিলাতী কনসার্ট, রূপসজ্জা] সমস্তই একসঙ্গে উপভোগ 
কবিবে। এইরূপ মনোভাবেব চাহিদাতেও বহু নাটক রচিত হইয়াছে | 

থিয়েটারের গোন্ডার দিকে রঙ্গমঞ্চে নারীর ভূমিকা বালক ও যুবকরাই করিত। তাহার 
পর নারী যখন রঙ্গমঞ্জে প্রবেশ করিল-তখন দর্শক ও তাদের নৃতন আকরধণের 
স্থষ্টি হইল । আয়োজনেব ক্রটী ছিল না। কিন্ত বহুদিন পধ্যন্ত অভিনয়বিছ্া(র বিশেষ কোন 
উন্নতি হয় নাই। সপুত্রক গিরিশচন্দ্রের রঙগক্ষেত্রে প্রবেশের পূর্বব পধ্যন্ত অভিনয়বিছ্য। অনুন্নত 
অবস্থাতেই থাকিয়া গিযাছিল। 

বিখ্যাত নটনাট্যকার অমুতলাল বন্থ সম্বন্ধে পৃথকভাবে আলোচনার প্রয়োজন । 
বাগবিন্াসের কৌতুকমম় সরদতার জগ্য অনৃতলালের বচন। প্রপিন্ধ__-এই সবসত। তীহার 
রচিত কবিতা ও প্রবন্ধে দেধ! যায। অমুতলালই সর্বিশ্র্ঠ প্রহসন-রচয়িত। তাহার 


৭২ বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় 


বচিত 'প্রশ্সনগুলিব মণপ্যে খাসদখল, বিবাহবিভ্রাট, তাজ্জবব্যাপাব, চোবেব উপব বাটপাডি, 
চাটুযোবাড,ঘো, রুপণেব ধন, একাকাব, তিলতর্পণ, কালাপানি, বাবু ইত্যাদি একসময় বঙ্গ- 
রঙ্গম্ঞ্চকে মাতাইয়। বাখিঘাছিল। সামাজিক কদাচাঁব, অনাচার ও অসঙ্গত আচাবগুলিকে 
আক্রমণ কবিয়া এই প্রহসনগ্তলি বচিত। এইগ্ুলিব মুখ্য উদ্দেশ্য লোকবঞ্গন, গৌণ উদ্দেশ্য 
লোকশিক্ষা ও সমাজসংস্কাব। পুর্ববন্তী প্রহসনগুলিব তৃণনাষ এইগুলিতে মার্জিত রুচিব 
রঙ্গবাঙ্গেব প্রাচদ্য ও বসঘনতা বিশেষভাবে লক্ষণীয় । অমুতলাল পৌবাণিক নাটকও বচন! 
কবিযাছেন। সেগুলি তেমন প্রসিদ্ধি লাভ কবে নাই । 

গিবিশচন্দ্র সিবাজউদ্দৌল।, মীব কাসেম ইত্যাদি নাটকেব মধ্য দিযা দেশাতআ্ম বোধ 
প্রচাব কবিযাছেন। গিবিশচন্ত্র যথন্‌ বঙ্কিমচন্দ্েবক উপন্যাপ্ুলিকে এবং মাইকেল, 
নবীনচঞ্ছেব কাব্যকে নাট্যবপ পিতেছিলেন সেই সমবেই বেশে দেশাম্ বোধমূলক নাট্য বচিত 
৪ অভিনীত হইতেভিন । এগ্ুনব মূপ্য উনেখযোগ্য-কিবণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাষেব ভাবত- 
মাতা ও ভাবতে যবন, হাবানচদ্দ ঘোমেব ভাবতী ছুঃখিনী, হবলাল বাষেব হেমলতা ও বঙ্গেব 
স্বখাবসান, জ্যোতিবিন্দ্র নাথ ঠাকুবেব প্ুক্বিকম ও সবোজিনী, অক্ষঘ কুমাব চৌধুবীব ছুগাবতী, 
গঙ্গাধব চট্টোপাধ্যাযেব তাবাবাই, কঞ্বিহাবী বন্থব “ভাবত অধীন”, মনোবঞ্ধন গুহেব ভাবত 
বন্দিনী । 

গিবিশচন্দেব সময়ে দেশাম্রবোপমুলক নাটক বচন। কবিষাছেন-ক্ষীবোদপ্রসাদ ও 
দ্বিজেন্দনাল । দ্িজ্ুবাবুব বাণ। প্রতাপ, মেবাবপতন, ছর্গাদান এইশেণীর এঁতিভাসিক 
নাটক বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । মার ক্ষীবোদপ্রঘাদের পদ্মিনী, টাদবিবি, নন্দকুমাব, 
প্রভাপাদিত্য, বাংলান অপনদ ও পলাশীব প্রাশ্চিন্ত এতিহাসিক বোমা্টিক নাটক । 
গহতাকটি দেশাম্মবোধেব দ্বাবা অন্তশ্তাত। দ্বিজেন্দ্রলাল একজন বড কবি, তাহ 
নাটকগুলিতে কবিত্েবই প্রাধান্য । দ্বিজেন্্লালেব বিবহ? ব্রাহম্পশ, প্রাযশ্চিত্ত ইত্যাদি প্রহসন 
নূতন ধাবা প্রবর্তন কবিযাচছে | দ্বিজেন্দলালেব পৌবাণিক নাটক সীত। শ্রব্য কাব্মাজ্র। 
দ্বিজেন্দ লালেব নাটাপ্রতিভ। পৃথকভাবে আলোচ্য । 

ক্ীবোদ প্রসাদ আবব্য উপগ্তাসেব একটি কাতিনী অবলন্থনে নুতাগীতবহুল নাটক, 
“আলিবাবা বচনা কবিম। বঙ্গক্ষেত্রে খাতি লাভ কছেন। তিনি আলিবাবাব সাফলো উৎসাহিত 
হইমু| পাশ্চম এপিয়াব নান গল্প কাহিনী লইয! অনেকগুলি বোম্টপ্টক নাটক ও গীতিনাটয 
বচন। কবেন। মেগুলিব মধ্যে কিন্তবী ছাজড। অন্যগুশি লুপ্তপ্রাঘ। ক্ষীবোদপ্রসাদেব নাটক 
গুলিতে নাটকীয় কলাব যথেঞ্ট উৎকর্ষ দেখ| যাষ। ভিন্ন ভিন্ন আদর্শেব ও মনোভাবের দ্বন্দব- 
ংঘর্ষের দ্বাবা তাহাব নাটকগু শ কম।বকাশ লভকাবন্বাছে। এ'তচানিক ভিত্তিতে বচিত 
আলমগীব, টাদবিবি, বঘুবাব, বঙ্গে বাঠোর, প্রতাপাদিত্য ইত্যাদি নাটকে এই ভাবদ্ধন্দ নাটকীয় 
সার্থকতা লাভ করিয়াছে । ক্ষীবোদপ্রসাদ ছিলেন রসায়নের অধ্যাপক, রঙ্গমঞ্চেব সঙ্গে সংশ্রিষ্ট 
ছিলেন ন। পে জঠ তাহাব বঙ্গাসযে প্র.বণ কঠিন হইন। উঠ্াাছিল। পুর্বেই বলিষাছি, 
-আমাদের দর্শকগণ নাটকে এক সঙ্গে নাচঃ গান, ঘটনাব বৈচিত্র্য, রোমান্স, বাছ্যের মাধুধা, 
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বক্ত-তা, রূপসজ্জ। ইত্যাদি সব একসঙ্গে পাইলে ভারি খুশী হইত । ক্ষীরোদপ্রপাদ যেন 
দশকদের রুচির নাড়ীপরীক্ষা' করিরা আরব্য উপন্তান হইতে আলিবাবা নাটক খানি লিখিলেন । 
এই এক নাটকেই তিনি প্রসিদ্ধি লাভ করিলেন। প্রথম প্রথম পতনোন্মুখ থিয়েটারগুলি 
তাহার শরণাপন্ন হইত এবং পতন হইতে রক্ষ। পাইত | পরে সকল থিয়েটারেই তাহার নাটক 
সাদরে অভিনীত হইতে থাকিল। ইনি ধশ্মমঙ্গল কাব্য হইতে লাউসেনের উপাখ্যান লইয়া 
রঞ্জাবতী নাটক রচনা করেন । বাংলার ইতিহাস অবলম্বনে প্রথম নাটক লেখেন ক্ষীরোদ 
প্রসাদ। এই নাটকখানির নাম প্রতাপআদিত্য । তিনি “কুমারী” নাটকের মধ্য দিয়া 
জাত্যাভিমান ও অস্পশ্ঠতার বিরুদ্ধে অভিযান করিয়াছিলেন । ধশ্মের জন্যঃ ন্যায়ের জন্য, 
সত্যের জন্য হিংসা যে সম্পূর্ণ সঙ্গত তিনি এই তত্ব নানা নাটকের মধ্য দিয় প্রচার করেন। 
ক্ষীরোদপ্রসাদের পৌরাণিক নাটকেব টৈশিষ্ট্য এই যে ইনার চবির ও আখানবস্ত মূল সংস্কৃত 
পুরাণ হইতে সংগৃহীত | 

দ্বিচজন্দ্রলালের প্রথম নাটক তারাবাই কবিতার ছন্দে লেখ। । ইহার সমাদর ন। হওয়ায় 
দ্বিজেন্দ্রলাল পরবর্তী নাটকগুলির অধিকাংশ গছ্েই রচন1 করিযাছেন । কিন্তু তাহার এই 
ভাষাও অনেকটা কবিতাব মতই সরস। দ্বিজেন্দ্রলালেব এ্তিহাসিক নাটকগুলিই দেশে 
আজিও সমাদূত। “চন্দ্রপ্ুপ্ত” এতিহাসিক ভিত্তিতে রচিত বোমাট্টিক নাটক। ইহার ছুইখানি 
সামাজিক নাটক বঙ্গনাবী ও পবপারে তেমন আদর পা নাই। বরং প্রহসন চার্িখানি 
আবমিশ্র হাশ্তরসের উৎস বলিয়া আদৃত। 

উপন্তামে মূল আখ্যানবস্তর আশে পাশে অনেক অবান্তর চিত্র দিতে হয়__সেগুলি মূল 
আখ্যানবস্তৰ পটভূমিকা রচন। করে 1 নাটকে তাহার প্রয়োজন নাই-_রঙ্গমঞ্চই পটভূমিকার 
স্থষ্ট কবে--সে জগত অবাস্তব অপংলগ্র দৃশ্য ব| চিত্র নাটকে পবিহায্য। এশদ্বজেন্দ্লাল কিন্তু তাহার 
নাটকগুলিতে নাটকের এই টেকনিক সর্বত্র অনুসরণ ন। করিয়। উপন্যাস বা কাব্যের টেকনিক 
অন্ুসবণ করিয়াছেন । দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকে সংযোজিত গানগুলিস ভাব ভাষা সুর সবই 
চমত্কার । তবে কোন কোন গান জোর করিষ] নাটকে অন্ুপ্রবিষ্ট করা হইয়াছে। 
দ্বিজেন্দ্রলাল তিহাসিক নাটকগুলিতে ইতিহাসের সত্যের মর্ধযাদ। খুব বেশি রাখেন নাই-- 
ইতিহাসকে ঈষৎ রূপান্তরিত করিয়া রে'মান্সে পরিণত করিয়াছেন । তাই তাহার এঁতিহাসিক 
নাটকগুলি রোমাট্টিক নাটকই হইয়াছে । তথাকথিত এতিহাসিক নাটকগুলির যথাযোগ্য 
পরিবেষ স্ষ্টিরও চেষ্টা দেখা যায় না। শাহজাহান, সুর্জাহান ইত্যাদি নাটকের ভাষ! 
পার্শীঘেষ। হইলে পরিবেষটি কতকট! পরিস্ফু হইতে পারিত। কৰি পৌরাণিক চরিব্রগুলিকেও 
ইচ্ছামত ক্বপাস্তরিত করিয়াছেন। এই ভাবে পরিবন্তিত না করিয়া নূতন চরিত্র স্ষ্টি করিলেই 
ভালো করিতেন। পৌবাঁণিক আখ্যানে তিনি যে নৃতন ব্যাখ্যান দিয়াছেন, তাহা অবশ্ঠ 
কৃতিত্বস্থচক। যত ক্রটাই থাকুক দ্বিজেন্দ্রলীলের নাটকগুলি অভিনীত না হইলেও মাধুর্যে 
শরব্যপাহিত্য রূপে বঙ্গসাহিত্যে স্থায়িত্ব:লাভ করিবে । 

রবীন্দ্রনাথের নাটকের কথা সবশেষে বলিয়া প্রবন্ধের উপসংহার করি। রবীন্দ্রনাথ 
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মূলতঃ কবি, সর্বক্ষেত্রেই কবি, গল্পেও কবি, প্রবন্ধেও কবি, নাট্যেও কবি, সঙ্গীতেও কবি। 
তাহার রচিত নাটক নাট্যাকারে কাব্য । তাহার রাজারাণী, বিসঙ্জনের ত কথাই নাই-_- 
তাহার হাশ্তারসাতক্মক নাটকগুলিও কাব্যেরই মত। রবীন্দ্রনাথের প্রহ্সনগুলি শিক্ষিত 
রসজ্ঞগণেরই উপভোগা--প্রাকৃত জনের উপভোগ্য নয় ৷ রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি ব্যঙ্গার্থমূলক 
(51170110851) নাটক রচন। করিয়াছেন-_সেগুপিও গগ্ঠ কাব্য । রক্তমাংসের জীবস্ত নরনারীর 
লৌকিক জীবন লইয়া এই নাট্যগুলি রচিত নয়_-কবি কতকগুলি চিন্তা, ভাব ব৷ 
অনুভূতিকে মুর্ত বিগ্রহ দীন করিয়া নাটকের পাত্রপাত্রীর স্ষ্টি করিয়াছেন এবং এ 
চিন্ত!, ভাব ব। অনুভূতির দ্বন্ব ও ক্রমোন্মেষকেই নাটকীয় রূপ দান করিয়াছেন । ইহা! 
বঙ্গসাহিত্যে অভিনব অবদান । বিশিষ্ট বিদগ্ধ সমাজ ছাড়। অন্তত্র সেগুলির অভিনয় চলে না। 
রাজা, ভাকঘর, মুক্তধার।, অচলাগ্তন, রক্তকরবী ইত্যাদি নাটক এইশ্রেৌর। আর এক 
শ্রেণীর গীতিনাট্য তিনি রচনা করিয়াচছন--সেগুলিও গীতিপ্রধান কাব্য । এগুলিতে যে 
বক্ত.তা আছে তাহ! গগছ্যকবিতা_গীতিরই ভৃমিকামাত্র । এই শ্রেণীর নাটক ফাল্গুনী, 
শীরদোৎ্সব, নটীর পুজা ইত্যাদি । ছুই-একটাঁ বড় গল্পকেও কবি নাটা(কার দান করিয়াছেন 
--সেগুলি জনসমীজে অভিনয়ের যোগ্য । নাট্যসাহিত্যে লোকাতীত ব্যঞ্জনা একমাত্র এদেশে 
রবীন্দ্রনাথের নাটকেই দেখা যায় । 

ইদানীং দেশে নাট্যকারের বড়ই অভাব । জাতীয় জীবনে বৈচিত্র্য ন। থাকিলে 
উৎকৃষ্ট নাটকের স্্টি হয় না। বাঙ্গালীর একঘেয়ে একটান। বৈচিত্র্াহীন জীবনে গীতিরসাত্মক 
ছোট গল্প ও গীতিকবিতারই উদ্ভব স্বাভাবিক, উত্কৃষ্ট নাটকের জন্ম স্বাভাবিক নয়। * 
সাহিত্যের অন্যান্য শাখার তুলনায় বিশেষতঃ কথাসাহিত্যের তুলনায় এদেশে নাট্য 
সাহিত্োর টদন্ই স্থচিত হয়। এদিকে রঙ্গমঞ্চের অন্যান্য অঙ্গের যথেষ্ট উন্নতি হইযাছে_- 
অভিনয়ের উপকরণ, উপাদানের প্রশ্বর্ধ্য ও শ্রীসৌষ্টবের অভাব নাই । অমনীধী শিশির 

* জাতীয় জীবনে বিষয়বস্তুর অভ্পবে নাট্যকারগণ সংস্কৃত নাটকগুলির ও শেক্‌স্- 
পীয়ারের নাটকের অনুবাদ করিয়া !কিছুকাল রঙ্গমঞ্চের চাহিদা মিটাইয়াছিলেন। তারপর 
কিছুকাল বাংলা কাবা, উপন্াস ইত্যাদির নাট্যকপ দিয়! নাট্যতৃষ্ নিবৃত্ত করিতে চেষ্টা 
করেন। তারপর ইংরাজি শিক্ষাপ্রচারের ফলে এবং ব্রা্মনমাজের প্রভাবে হিন্দুনমাজে যে 
একটা নব চেতনার সঞ্চার হয়, তাহাকে অবলম্বন করিয়! নাট্য রচিত হইতে থাকে । সেই 
সঙ্গে পৌরাণিক নাটকের অভিনব রূপ দান চলিতে থাকে । ইংরাজি সংস্কৃতি বঙ্গীয় সমাজে 
প্রভাব বিস্তার করিলে কৌলীন্য, বহুবিবাহ, পণপ্রথা, বালাবিবাই, নারীনির্যাতন ইত্যাদি 
সামাজিক কলঙ্ক বলিয়। গণ্য হয়। এইগুলিই নাটকের উপজীব্য হয়। পক্ষান্তরে ইংরাজি 
শিক্ষার বিষময় ফলে সমাজে পানদোষ, ভগ্ামি, বিজাতীয় ভাব, স্বধশ্মপ্রোহ ইত্যাদির উপদ্রব 
ঘটে, সেগুলিকে ধিক্কত করিয়াও কতকগুলি নাটক রচিত হয়। এইগুলি ছাড়া, কুঠিয়াল, 
জমিদার ও অন্যান্ত প্রবল ব্যক্তির অত্যাচার, লাম্পট্য, কুসংস্কার, সন্ত্যাসী ও গুরুশ্রেণীর 
লোকদের ভগ্তামি ইত্যাদি অনেক নাটকের উপজীব্য হয়। ইঙ্গবঙ্গ সমাজ ও কুসংস্কারাদ্ধ 
হিন্দুসমাজ উভয় সমাজকেই ব্যঙ্গ করিয়া ও ধিক্কুত করিয়া বহু প্রহসন রচিত হয়। এইভাবে 


রঙ্গম্্চ ৫* বৎসর ধরিয়া এদেশে সমাজসংস্কারের কাজ করিয়াছে । ভারতের ইতিহাস মস্থন 
করিয়া যেখানে যতটুকু বৈচিত্র্য পাওয়। গিয়াছে, তাহাই অবলম্বন করিয়া নাট্য রচিত হইয়াছে । 


বঙ্ন-সাহিত্যগরিচয় 


কুমারের গ্রতিভায উচ্চাঙ্গের অভিনযবিষ্াও প্রবরিত হইয়াছে। নথক্ষ নটনটার অভাব 
নাই। কিন্তু 1৪ খান| ছাড়া উংকট নাটক রচিত হইতেছে না। নাটকের গ্রমোদের দিকের 
্ষতিগ্রণ করিতোছ দিনেমা, কিন্তু সাহিতোর দিক হইতে ক্ষতিপূরণ হইভেছে না। 

ধাহাদের নাটক রচনার শক্তি আছেউাহারা মিনেমাব্যবসায়ীদের নিদেশ অনুসারে 
চিত্রনাট্য রচনা! করিতেছেন | উতক্ ন নর অভাবে ইদানীং শরংচঙ্ের ও অন্যান 
কথাশিল্পীদের উপন্যামগ্তনিকেও নাট্যাকাবে গবিণত কর! হইতেছে! 





এই নাটকগুনির রান কান 'জহ্‌ইযা [ছে অগরো ক্ষভাবে দেশাঘুবোধের গ্রবাধন | গ্রত্ক্ষভাবে 
দেশগ্রীট জাগরণ অথব| স্বাধীনত| লাভে আগ্রহ হটির উপায় ছিল মা। এ? অপরাধের 
জন্য সরকার দুই তিনথানি উংকৃষ্ট নাটকের গ্রচাব ও অভিনয বন্ধ করিয়া দিয়াছিনেন। 

ক্রমে বিষয়বন্ত নিঃশেষ হষটদ। আমিল। এদিকে জাতীয় জীবনে অভিনব বৈচিত্র 
বিশেষ কিছু ঘটে নাই এখন কোন অবাস্তব উদ্দশ্ব আতর না কবিয| কেবমান সাহিভারস 
পরিবেষণের জন্য নাট্যরচনাব দিন আমিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ এ কাধোর শৃত্রপাত করি 
গিয়াছেন, কিন্তু তাহার ্ বক্ষ| কবিবাব উপযুক্ত লোক কই? ইদান|ং ভারতের স্বাধীনতা- 
সংগ্রাম অবলম্বনে ২১খানা ভালে| উপগ্যাম.হইয়াছে, কিন্তু ভালো নাটক হয় নাই। গত 
মৃহাযুদ্ধে আমা টন জীবনে একটা ওনটগালট হইযা গিয়াছে, স্বাধীনতা আমিয়ছে, 
বঙ্গদেশ দ্ধ্ডিত হইযাছে, বাস্তহারাদেব অ নাদে মমগ্রাদণ মুখরিত) বাঙ্গালী হিশুর দুর্গতির 
সীমা নাই-বর্ধাৰ আবিল ফেনিল উত্তাল নদীজলের নয এখন আমাদের জাতীয় জীবন 
আলোড়িত, হাতে শরতের গ্রশান্তি। গ্রমনত| ও স্বছত| আমিলে হয়ত জাতীয় জীবনের 
নবগ্রবদ্ধ বৈচিয, মাহিত্যঙটির উপাদান হইয়া উঠিবে। কবিদের ত্বব মে না। তাঁহার 
অগ্রগামী, তাহাদের গশ্চাতে খগন্যাদিকর| আগিতেছেন_নাটাকারদের একটু দেবীই হয 
আশ! কৰা ঘা জাতীয় জীবনের এ বৈচিন্য কিছুদিন পে নাটাপ লাভ করিবে 


গিরিশচন্দ্রের প্রফুল্ল 


বঙ্কিমচন্দ্র দেশীভাবাপন্ন অভিজাত-সম্প্রদায়ের, রবীন্দ্রনাথ উচ্চ পাশ্চাত্য শিক্ষায় শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের, শরৎচন্দ্র দরিদ্র অল্লশিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজের সাহিত্যিক । আর গিরিশচন্দ্র 
মধ্যবিত্ত অন্ধ শিক্ষিত ভদ্রসমাজের প্রতিনিধি সাহিত্যিক । বলা বাহুল্য, সাহিত্যস্থষ্টির উপাদান 
ও উপজীব্যের প্রাধান্যের দিক হইতেই এ-কথা বলিলাম । বাঙ্গীলী মধ্যবিত্ত গাহস্থ্য জীবনের 
আশা-আকাজ্কা, সুখ-ছুঃখের কথা এত ব্যাপক ও বিস্তারিত ভাবে,_-এমন দরদের সহিত আর 
কোন প্রাক্তন সাহিত্যিকের রচনায় পাওয় যাঁয় না। 

প্রফুল্ল নাটকে যোগেশ বলিয়াছে-_ 

“আমার বিবেচনায় কলিকাতায় গৃহস্থ ভদ্রলোকমাত্রই দুঃখী, এই পাড়ায় দেখ চাকরি ' 
বাকরি ক'রে আন্ছে নিচ্ছে, খাচ্ছে । যেই একজন চোখ বুঁজল, অমনি তার ছেলেগুলি অনাথ 
হল, কি খায় তার উপায় নেই”? 

যোগেশ যাহাদের কথা বলিতেছে--গিরিশচন্দ্রের দরদ ছিল তাহাদেরই প্রতি অসীম। 
তাহাদের প্রাণের কথা তিনি নানা নাটকে রূপ দিয়াছেন। তাহাদের জীবনযাত্রার খুঁটিনাটি 
সমস্ত খবরও তিনি রাখিতেন। সামাজিক নাটকে তিনি তাহার নিজন্ব অভিজ্ঞতার গণ্ডীর 
বাহিরে যান নাই। এই সতর্কতার যে সুফল তাহা - তাহার সামাজিক নাটকগুলি পাইয়াছে । 
এই মধ্যবিত্ত সমাজের জীবনযাত্রায় এযুগে অনেকটা পরিবর্তন ঘটিয়াছে। নগরে খাঁটি 
বাঙ্গালী ভাব আর নাই। তাহার ফলে গিরিশচন্দের নাটকগুলিকে হয়ত বর্তমান যুগের 
মধ্যবিত্ত সমাজের জীবনচিত্র বলা চলিবে না। 

এই সমাজের লোককে আনন্দ দিবার জন্য) প্রধানতঃ তাহাদের জীবনযাত্রার মধ্যে যে- 
সকল অনাচার ও দৌধক্রটী ছিল, গাহস্থ্য জীবনে যে-সকল গলদ ছিল, সেইগুলির সংস্কার- 
সাধনের জন্য বঙ্গমঞ্চের দানের ও প্রয়াসের কথা বলিতে গেলে গিরিশচন্দ্রের সামাজিক 
নাটকগুলির নাম সর্বাগ্রে করিতে হয়। 

গিরিশচজ্জের নাটকগুলির উপভোক্তীও ছিল প্রধান্তঃ তাহার নাটকরচনার উপজীব্য 
সমাজের নরনারী। তাহাদের মুখের দিকে চাহিয়া, তাহাদের রুচিপ্রবৃত্তির দিকে লক্ষ্য রাখিয় 
গিরিশচন্দ্রকে নাটকগুলি রচনা করিতে হইয়াছে । 

কবি সামসময়িক রুচিপ্রবৃত্তির প্রতি উদাসীন হইতে পারেন,--ওঁপন্থাসিক অগ্রদূত্তরূপে 
পরবর্তী যুগের সমাজের বার্তী ঘোষণা! করিতে পারেন। কিন্তু অভিনয়োপধোগী নাটকে 
নাট্যকার তাহার পারিপার্থিক সমাজকে উপেক্ষা করিতে পারেন না। অভিজাতীয় বা 
অধি-জীতীয় সাহিত্যিকগণের রচন। সামসময়িক সমাজের 'রুচিপ্রবৃত্তি ও নৈতিক আদর্শের দ্বার! 
নিয়ন্ত্রিত না হইতে পারে, কিন্তু জাতীয় সাহিত্যিকগণ, যে সার আশা-আকাজ্ফা, সুখ-দুঃখ, 
রুচিপ্রবৃত্থিকে বাণীরূপ দেন, তাহাদের রচন। সে সমাজের রুচিশ্রবৃত্তি ইত্যাদির দ্বারা নিয়ন্ত্রিত 
এবং কতকট! পরিচ্ছিন্ন না হইয়! পারে নম । গিরিশচজ্ ছিলেন আমাদের জাতীয় কবি। সেজন্ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৭৭ 


তাহার নাট্যরচন1 নাট্যাভিনয়ের দর্শকগণের শিক্ষাদীক্ষা রুচিপ্রবৃত্তির দ্বারা বিশেষভাবে 
নিয়ন্ত্রিত । 

আপন সমাজের সর্বাঙ্গীণ হিতসাধনকে লক্ষা করিয়া তিনি যে কয়খানি সামাজিক নাটক 
রচন! করিয়াছিলেন, তন্মধ্যে “প্রফুল্ল” বিশেষভাবে উল্লেখধোগ্য । গিরিশচন্দ্র তাহার চারি- 
পাশের সমাজে যে সকল নৈতিক অনাচার লক্ষ্য করিয়াছিলেন--তাহাদের মধ্যে তিনটিকে 
অবলম্বন করিয়া প্রফুল্ল নাটকে তিন ভ্রাতার চরিত্র অঙ্কন করিয়াছেন । একটি-__স্ুরাপান । 
যোগেশ-চরিত্রের মধ্য দিয়! তিনি সুরাপানের দারুণ কুফল দেখাইয়াছেন। তরলাগ্ির আচ 
লাগিয়া কেমন করিয়া "সাজানে। বাগান শুকাইয়া যায়'__তাহাই তিনি যোগেশ-চরিত্রের মধ্য 
দিয়া চোখে আঙ্গুল দিয়া দেখাইয়াছেন। এমনও মনে হইতে পারে- অতিরিক্ত স্থরাপানের 
বিষময় ফল দেখাইবার জন্যই প্রধানত: এই নাটকখানি রচিত । 

প্রফুল্ল নাটকে সুরাসক্তির শোচনীয় পরিণতি দেখিয়া সে-কালের কোন কোন লোকের 
চৈতন্ত হইয়াছিল--এরূপ অনুমান করাও অসঙ্গত নয়। 

তাহার সামসময়িক সমাজে বিলাতী আইনে দক্ষতা লাভ করিয়া অনেকে তাহার 
অপব্যবহার কবিত । এই শ্রেণীর লোক সমাজে ও গাহ্স্থ্য জীবনে নিশ্মযই একটা দাকুণ 
উপদ্রব হইয়! উঠিয়াছিল। তাহার আইনকেই অক্মম্বরূপ আশ্রয় করিয়! বহু পরিবারের শান্তি, 
ও স্বস্তি নষ্ট করিত । ইহারা:কৃতবিছ্য, কিন্ত “ম্ণিনা ভৃষিতঃ সর্পঃ কিমসৌ ন ভয়ঙ্কর2 1”, 
আইনের খুঁটিনাটি জানি বাঙ্গালী উকিল এটপির দণ্ড এড়াইয়া কতদূর আইন ভঙ্গ করিতে 
পারিত-_তাহ। গিরিশচন্দ্র অতি প্রথব দৃষ্টিতে লক্ষ্য করিয়াছিলেন । এই অভিনব উপদ্রবটিকে 
গিরিশচন্দ্র মুন্তি দিযাছেন রমেশে | রমেশের চরিত্র এতই কদধ্য, এতই জঘন্য করিয়া গিরিশ- 
অঙ্কন করিয়াছেন_-ঘে পাগকমাজেরই এ চরিত্রের প্রতি দারুণ ঘ্বণ। জন্মে। এইরূপ ত্বণা ও 
জ্বগুপ্লার উদ্রেক করিয়া গিবিশচন্দত্র সমাজ-সংস্কারের দিকে পাঠকচিত্রকে আকর্ষণ 
করিয়াছেন । 

গিরিএচজ্দ্রের সামসময়িক সমাজের একাননবন্িত] প্রাধান্য ছিল। এইরূপ একান্নবর্তী 
পরিবারে অনেক সময় অন্নবস্ত্রের চিন্ত। না থাকায় কোন কোন যুবক উন্মার্গগামী হইত, 
বিশেষতঃ যে ক্ষেত্রে পরিবারের প্রধান উপাজ্জক কেবল উপাঞজ্জনেই তদগত হইয়া থাকিতেন 
এবং আত্মীয়বাৎসল্যবশতঃ ম্বজনপ্রতিপালক হইতেন । সেই পরিবারে পাকা গৃহিণী না থাকিলে 
কোন কোন যুবক '্বৈরাচারী হইয়া পড়িত। বিদ্যাঙ্জনে বিমুখতা, বেশ্তাসঙ্গ, স্রাপান ইত্যাদি 
এই শ্রেণীর যুবক-চরিত্রের অঙ্গ ছিল। গিরিশচক্দ্রের স্থরেশ এই শ্রেণীর চরিত্র। এইক্প 
কম্দ্বিমুখ অলস উন্মার্গগামী যুবকদের শোচনীয় পরিণতি দেখাইয়া গিরিশচন্দ্র সমাজেব 
কল্যাণসাধনেরই চেষ্টা করিয়াছেন । 

একান্নবন্তিতা-সমস্তা বাঙলা সাহিত্যের একটি প্রধান উপজীব্য । সাধারণতঃ একান্সবস্তী 
পরিবারে অশান্তি ও উপদ্রব ঘটায় বধূগণ ও তাহাদের শ্বাশুড়ীর চরিত্র,এই রূপই দানা গ্রন্থে 
চিত্রিত হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র প্রফুল্ল নাটকে দেখাইয়াছেন-_-প্রধানতঃ পুরুষদের মতিবুদ্ধির 


৭৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


অনৈক্যই এই দুর্ঘটনা ঘটায় । হিন্দু-কুলবধূদের প্রতি গিরিশচন্দ্র অগাধ শ্রদ্ধা এই নাটকে 
পরিস্ফ,ট হইয়াছে । একান্নবর্তী পরিবারের পুরুষেরা যদি উপদ্রব না করে, তাহা! হইলে 
একান্নবর্তী পরিবারের শাস্তিরক্ষ! করিতে পারে আদশ'" গৃহিণী । বঙ্কিম এ তথ্য কুষ্ককাস্তের 
উইলে প্রকারান্তরে প্রমাণ করিয়া গিয়াছেন। প্রফুল্ল নাটকের সুত্রপাত্তেই নাট্যকার এই আদর্শ 
গৃহিণীর একটা পরিকল্পনা দিয়াছেন__ 

উম1__মা, এতদ্দিন লক্ষ্মীর কৌটার্টি আমার কাছে ছিল, আজ তোমায় দিলুম, তুমি 
যত্ব ক'রে রেখ, মা লক্ষ্মী ঘরে অচলা থাকৃবেন। তুমি এতদিন বৌ ছিলে, আজ গিশ্নী হ'লে। 
দেওর ছু”টিকে পেটের ছেলের মতো দেখো । সেজ বৌ-মাকে যত্ব ক'রো। মা, আপনার 
পর সব যত্বের, তুমি সেজ বৌ-মাকে যত্ব করুলে তোমাকে মার মত দেখবে । আর নিত্য- 
নৈমিত্তিক পাল-পার্ববণ বারব্রত যেমন আছে, সকলগুলি বজায় রেখ । এখন গিম্নী হ'লে, সব 
দিক বুঝে চলো । বরং ছু-কথ। শুনে, তবু কাউকে উচ কথ! বোলো না, কারে? মনে দুঃখ 
দিও না। সকলের আশীর্বাদ কুড়িও। আর কি বল্ব মা, পাকা চুলে সিদূর প'রে নাতি 
নাতনী নিয়ে সখে ঘর কমা কর । 

উমান্থন্দরীর মত অশিক্ষিতা অথচ স্বভাঁবতঃ সহৃদয়। হিন্দুগৃহিণীর মুখে যে কথা যতটুকু 
্বাভীবিক তাহাই দিয়া গ্রস্থারস্ত হইয়াছে । 

সমস্ত নাটকের মূল স্ত্র লক্ষ্মীর চাঞ্চল্য । লক্ষী তাহার পেচকটিকে রাখিয় চলিষ। 
গেলেন_-এই কথাই নাটকের মূল কথা । উমাস্থন্দরীর মুখে “এতদিন লক্ষ্মীর কৌটা অচলা 
হয়ে থাকবেন,” এইবাক্যে নাটকের শ্ত্রপাত নাট্যকলাঁসঙ্গত । ইহাকেহই বলে 01855108) 
11011, 

যোগেশচরিত্রের সামান্ত অংশই আমরা দেখিতে পাই মনাকের চুড়ার মত, তাহার 
অধিকাংশ স্থরাসাগরে মগ্র। যতটুকু আমরা দেখিতে পাই তট্ুই বিচাঁধ্য-_ অথাৎ যতটুকু 
1১2৮01)091095102] গণ্ডীর মধ্যে পড়ে, ততটুকুই আলোচ্য--]১০01191092%-র গণ্ভীতে যে 

₹শ পড়িতেছে-তাহা সাহিত্যের বিচাধ্য নয়। এই অংশ সমাজহিতসাধনে সহায়তা 
করিয়াছে । প্রকৃতিস্থ যোগেশের চরি ত্রটিতে গিরিশচন্দের চরিত্রাঙ্কন-ক্ষমতার ও অন্তদৃ্টির 
প্রধরতার পরিচয় পাওয়া ষায়। হিন্দু সংসারের সম্ত্রান্ত গৃহকর্তীর একট। উদার আদর্শ আমাদের 
সমাজে বরাবর প্রচলিত ছিল । প্রকৃতিস্থ যোগেশ সেই আদর্শের প্রতীক | জননী উমাস্থন্দরীর 
প্রতি যোগেশের সশ্রদ্ধ অনুযোগ তাহার চরিত্রের সংক্ষিপ্ত অভিব্যক্তি । 

“প্রাণের জন্য ? তুচ্ছ প্রাণ যেতই বা। মা, তুমি কাঞ্চন ফেলে কাঁচ গেরে! দিয়েছ । 
মান খুইয়ে প্রাণের দরদ করেছ । সমস্ত বেচে যদি আমার দেনা শোধ না হ'ত, আমি যদি 
জেলে যেতাম, যদি টাকার শোকে আমার মৃত্যু হ'ত, আমার মনে এই শাস্তি থাকৃত__-এ 
জীবনে আমি কারো সঙ্গে প্রবঞ্চনী করিনি । সে শাস্তি আজ বিদায় দিয়েছি--আর ফিরবে 
নাঁ। বিশ্বাস ভঙ্গ ক'রে তার দোর খুলে দিয়েছি ।১ 


এই পুরুষসিংহের পৌরুষ তাহার বিষস্ব-বুদ্ধিহীনতা ধ্বংস করে নাই,__ ধ্বংস করিয়াছে 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবি চয় ৭৯ 


স্ববা। যোগেশ যদি প্রকৃতিস্থ থাকিত, তাহা হইলেও বমেশের ষড়যন্ত্র তাহাব ক্ষতি করিতে 
পাবিত, কিন্তু তাহাকে পথেব ফকির কবিতে পাবিত না । 

অপ্রকৃতিস্থ যোৌগেশ একটি ০০911)]১95169 ০1191790691) অনেকগুলি স্থবাসক্তেব জীবনের 
খণ্ড খণ্ড অংশ যোগ দিযা বচিত। স্থবাপানেব হুর্গতিতে [21019172515 দেওয়াব জন্ত এইরূ” 
001111995111012 

বমেশও একটি ০0111190910 ০1127170001. অনেকগুলি আইনী বিববেব সাপের বিষ 
একক্র কবিয়া রমেশেব দন্তে সঞ্চিত বাখা হইযাঁছে। বমেশ একজন অবঁচীন এটর্ণি, আইনকে 
মাখণাআস কবিয়া প্রয়োগ কবিবাব এত দক্ষতা তাহার থাকিবাব কথা নয়। বমেশ 0911- 
01018115610 01127.0051 হইলে তাহাব মধ্যে কিছু কিছু মনুষ্যত্ত থাকিত। কিন্তু সে বন 
চবিত্রেব কদধ্যতাব সমবায় । কেবল ছ্্রবুদ্ধি আইনজীবী নয়, খুনে, জালিয়াৎ ইত্যাদি ভীষণ 
প্রকৃতির লোকদের জিব।ংস্প্রবৃত্তি৪ তাহাঁব মধো সমাবিষ্ট কব হইয়াছে । গিবিশচন্দ্র 
দেখাইয়াছেন_-তথাঁকথিত বিছ্য। পশাচিক মনোবৃত্তিকে আবও শাণিতই কবে,-শমিত 
কবে না। 

এইবপ অবিমিশ্র পশাচিকত। [২0111211110 নাটকে অশোভন নয়__সামাজিক নাটকে 
কেবল বসম্থট্টি ছাড। কোন অবান্তব উদ্দেশ্যসিদ্ধিব জগ্ঘই অবত।বণা কব। হয় । 

বল বাহুল্য, সমাজসংস্কাবক গিবিশচন্দ্র বিট ষ্ট উদ্দেশ্টসাধনেব জন্তই এইরূপ চবিত্রেব সষ্টি 
কবিযাছেন। বমেশ কাপুরুষ, আইনেব আশ্রযে ৪ অন্তবালে থাকিয়াই সে সমন্ত আক্রমণ 
চালাইয়াছে। তাহাব দ্বাবা বি্ষপ্রযোগে খুনও অন্বাভাবিক শয-কিন্ক অনেকেব সাক্ষাতে 
পত্রীব গলা টিপিষা মাবা অন্বাভাবিক । কিন্ধ গিবিশচন্ছেব মতে যে মানুষই নয়, 
ভিংশ্বজপ্ত, তাঁহাব পক্ষে কিছুই অস্বাভাবিক নয । 

নিদারুণ অর্থলোভ,নিজন্ব সামখ্যেব দ্বাবা অজ্জন কবিতে ন। পাধিয়। শঠতাব দ্বাব। 
পবস্বীপহবণেব নেশ। কেমন কবিযা মানবকে আত্মবিস্বৃত পিশাচ কবিয়া তুলে, বমেশ- 
চবিত্রে নাট্যকাব তাহ। দেখাইযাছেন। অর্থলোভ ও শঠতাব জাল বিস্তারে কুতিত্বেব 
উৎসাহ বমেশের হৃদযেব প্রত্যেক সুকৃষাৰ মনোধৃত্তি কবলিত কবিয়াছিল-_ স্থশীলাস্ন্দবী 
পত্বীকে ৪ মে ভালবাসিতে পাবে নাই । 515190] এব তবু কন্ত। ০9৭10 ছিল, বমেশের অর্থ 
ছাঁডা ত্রিঘংসারে কেহই ছিল না। বমেশেব চবিত্র নিববচ্ছিন্ন পাপপবম্পরার নরকষাত্র! ৷ 
এইরূপ চরিত্র কেবল নিবপবাধা প্রফুলব নয়, পাঠকেব মনেব প্রফুল্লতারও শ্বাসরোধ করে। 

প্রফুল্প নাটকে আইন আদালতেব টৈষয়িক (০1৮11 9:30. 011107100] ) জটিলতার 
অন্ত নাই। জানি না সেগুলি কত দূর যথাযথ-_-আইনজ্ঞ লোকেরা তাহার বিচার কবিবেন । 
আমর এ সম্বন্ধে গিরিশচন্দ্রের জ্ঞান ও অভিজ্ঞতা লক্ষ্য কবিয়া বিস্মিত হই। 

স্ববেশচবিত্র স্বাভাবিক ভাবেই অস্কিত। তবে এ চবিত্র এখনো অপবিণত-_-তারুণ্যে 
জন্য সর্ববাঙ্গীণ পরিপুষ্টি লাভ করে নাই। তাহাকে অবলম্বন করিয়া নাটকে জটিলতা! 
বাড়িগ্নাছে, নাটকও অনেকটা আগাইষাছে, কিন্তু সে নিজে সঙ্ঞানে নাটকেব বৈষয়িক 


রি বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


জটিলতায় যোগ দেয় নাই-_তাহার শক্তি ও বুদ্ধির অভাবে । নাটকের যৌগিকতায় সে 
অনেকটা 08691565 95€16-এর কাজ করিয়াছে । এই চরিত্রের বিন্যাসে 7)17500০ 
1191116116-ই বেশী । স্থরেশ জেলে যাইবার আগে তাহার বন্ধুকে উদ্দেশ করিয়া যে 
নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা করিয়াছে-_তাহার মধ্যেই 0102060 91510216-ট৭ বিশেষ করিয়া 
পরিস্কট হইয়াছে । কথাগুলি বুদ্ধিহীন স্থরেশের মুখের ঠিক উপঘোগী নয় । বলা বাহুল্য, 
এগুলি লোকশিক্ষক গিরিশচন্দ্রের নিজেরই মুখের কথা | 

যোগেশের পত্বী জ্ঞানদ! সম্পূর্ণ স্বাভাবিক চরিত্র । স্বামী স্থরাসক্ত ও বিপথগামী হইলে 
পতিব্রতা অশিক্ষিত হিন্দু মহিলা যে কতদূর নিরুপায় ও অসহায় হইয়া পড়ে, গিরিশচন্দ্র 
তাহাই জ্ঞানদা-চরিত্রে দেখাইয়াছেন। হিন্দুসংসারে এই শ্রেণীর সাধ্বী-সতীদের এই ছুঃখ 
সেকালে অনিবাধ্য ছিল। 'এ-কালেও তাহাদের দশ। অকুনকট!| এইব্ধপ হয়, তবে অবস্থার 
কিছু পরিবর্তন হইয়াছে । মহিলারাঁও আপন আপন ভবিষ্যৎ কিছু কিছু বুঝিয়া সভর্ক হইতে 
শিখিয়াছে। ফৌবনকাল হইতে নিজের সংসারে কত্রীত্বলাভ না করিলে, এইরূপ বিড়ম্বনা 
ঘটাই স্বাভাবিক । যে সমাজে নারীগণ পুরুষের উপর সর্ধববিষয়ে সম্পূর্ণ নির্ভরশীল ছিল, 
গিরিশচন্দ্র সেই সমাজের কথাই বলিয়াছেন । 

প্রফুল্পকে যে-ভাবে গিরিশচন্দ্র নাটকে অবতারিত কবিয়াছেন-_-তাহাতে মনে হয় বয়স 
তাহার যাহাঁই হউক, সে এখনো একটি অশিক্ষিত বাঁলিক। মাত্র । বমেশের উপযুক্ত গৃহিণী 
হইতে পারিত জগমণির চরিত্রের সারাংশ দিয়! গঠিত কোন নারী । 

প্রফুল্ের ছুর্ভাগ্য তাহার সম্পূর্ণ বিপরীত চরিত্রের পুরুষের সহিত পরিণয়। প্রফুল বুদ্ধিহীনা, 

স্বভাবতই সরল। স্থশীলা হিন্দুনারী। তাহার চরিত্রে কোন জটিলতা নাই। অথচ তাহার 
জীবনেই ঘটিল দারুণ সমন্তাঁ। এ সমস্ার সমাধান করিবে কি-_সমশ্তার গুরুত্বই সে বুঝিতেই 
পারিশ না। তাহার ব্যক্তিত্ব নাই--আছে হৃদয় । সে বলির ছাগ মাত্র । প্রফুলপ নাটকের 
নামও “বলিদান' হইতে পারিত। প্রফুল্ল-চরিজ্রটি স্ৃপরিণত চরিত্র না! হইলেও গিরিশচন্দ্র 
তাহার নামে নাটকের নামকরণ করিয়া তাহাকে মধ্যাদ| দিয়াছেন । স্বামী স্থরাসক্ত হইলে 
যেমন শ্রী নিরুপায়, শ্বামী দানৰ-প্রচ্তির হইলেও হুশীল। ম্্ী তেমনি নিরুপায়। পাতিবত্যের 
ম্ধ্যাদ। কাটায় কাটায় পক্ষ! করিয়া প্রস্কুলকে চলিতে বলিতে হইয়াছে । তাই তাহার জীবনে 
দারুণ সমন্যার ন্ট হইরাতছে। গিরিশচন্দ্র অতি সন্তর্পণে তাহাকে লইয়া অগ্রসর হইয়াছেন-_ 
পতিভক্তির মধ্যাদা কিছুতেই-ক্ষু্ন না হয়, সে-দিকে লক্ষ্য. রাখিয়া তাই সে কেবল “হায় হায়' 
করিয়াছে । তাহার ফলে প্রফুল্ল একটি স্থপরিপুই ও জীবন্ত চরিত্র হইয়া উঠে নাই। এ 
যুগে দাম্পত্য জীবনের আদশ সমাজে ও সাহিত্যে অনেকট। পরবন্তিত হইছে । এ যুগের 
সাহিত্যে গিরিশচন্দ্রের অবলদ্বিত সতর্কতার প্রয়োজন হয় না। সকল চরিক্রই এ যুগে ব্যক্তিত্বে 
মণ্ডিত হয়। ব্যক্তিত্বের সহিত পাতিব্রত্যের দন্দ-সংঘর্ষ ঘটে-_-াহাঁতে পাতিব্রত্যের পরাজয়ও 
ঘটিতে পারে । ট্র্যাজেডিকে তাহাতেও এড়ানো যায় না,_-তবে ছাগবলিদান না --সংগ্রামেই 
পতন হয়। প্রফুল্ের আগে বঙ্কিমের, প্রফুল্ল না হউক, ভ্রমরই ত পথ দেখাইয়াছে । 
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গিরিশচন্দ্র শেষ পথ্যন্ত প্রফুলের মুখের কথায় ও আচরণে ব্যক্তিত্বের দৃঢ়তা না দেখাইয়া 
পারেন নাই, কিন্তু তাহা সেই চরম ও চুড়ান্ত অবস্থায়,_সেট! কেবল তাহার মৃত্যুবরণ ব 
অনিবাধ্য আয়োজন, প্রদীপের নিভিবার অ।গে একটা অন্বাতীবিক উজ্জল্যের মত। 

এক পুত্র যখন অন্য পুত্রের সর্বনাশ করিতে উদ্যত, পুত্রে পুত্রে যখন দ্ন্পংঘর্ষ, তখন 
স্মেহশীল। জননীর যে অবস্থা হয়, উমান্ুন্দরীর তাহাই হইয়াছে । দারুণ সঙ্কটের মধ্যে সে 
দিশাহারা! হইয়! পাগলিনী হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র তাহাকে উন্মাদিনী করিয়াই রাখিয়াছেন-_ 
তাহার চরিত্রের ঘাত-প্রতিঘাত দেখাইবার আর প্রয়োজন হয় নাই । 

সমস্ত চরিত্র গুলির মধ্যে সম্পূর্ণ 1)011710] বা প্রকৃতিস্থ চরিত্র পীতান্বরের । রমেশের 
চরিত্রের 00010119515 দেখাইবার জন্য পীতান্ধরের চরিত্রের প্রয়োজন ছিল। পুরুষ মাত্রই 
কেন্দ্র ই ব| পশ্ত নধ, মানবনমাঙ্জও একেবারে মন্তত্ত্বহীন নয়। গিরিশচন্দ্র দেখাইয়াছেন, 
সহোদরও গলায় ছুরি দিতে পারে, আবার একটি নিঃসন্বল ভূতাও প্রভুর জন্য প্রাণ দিতে পারে । 
সহজাত বন্ধনও উদ্বদ্ধনে পরিণত হইতে পারে, বহিরাগত বন্ধনও চিরস্থাধী হইতে পারে । 

কাঙ্গালী ডাক্তারের কোন ব্যক্তিত্ব নাই,_-তাহার ব্যক্তিত্ব তাহার পুরুষভাবাপন্থী স্ত্রী 
জগমণিই গ্রাস করিয়াছিল। কাঙ্গালী একট! উপকরণ মাত্র। জগমনির মত 
নারীচরিআঅ সাহিত্যে বা সমাজে দেখ! যায় ন।। সম্ভবত: ইহা গিরিশচন্দ্রের 
কল্পনা-প্রস্থত। নারীর সর্ববিধ সৌকুমাধ্য ও মাধুর্য নিঃশেষে হরণ করিয়া, এমন 
কি তাহার নাপীত্ব পন্যন্ত নিষ্কাশন করিষ। গিরিশচন্দ্র এই চরিত্রটির স্ট্টি করিয়াছেন এবং 
সেই জন্যই বোর তয় তাহাকে আপা-পুরুব আধা-নারীরূপে চিত্রিত করিয়াছেন । জগমণির 
ব্যক্তিত্ব থাকিলেও সে রমেশেব হাতে জীবন্ত উপকরণ মাত্র । জগমণি নাটকে জুগুপ্পা ও 
হাসরসের কিছু উপাদান যোগাইয়াছে । জ্ঞানদা ও প্রফুল্লর মনে সে যে জুগুপ্মার ভাব 
জাগাইয়াছে, তাহ1 সুন্দর ভাবে চিত্রিত হইয়াছে । তাহাও নাটকের পরিপুষ্টিতে সাহায্য 
করিয়াছে । 

মদন একটি পাগল, তাহার চরিত্র আলোচনার বিষয়ীভৃত নয়। তাহাকেও রমেশ 
ও জগমণি উপকরণক্বরূপ বাবহার করিয়াছে । পাগল হইলেও মে একেবারে মনুষ্যত্ববরঙ্জিত 
নয়। 

কলিকাতার সাধারণ ম্ধ্বিত্ত সমাজ ও নিয়শেণীর লোকদের ভাষায় গিরিশচন্দ্র 
অধিকার ছিল অসাধারণ। ভাবপ্রকাশে কোথাও কোথাও গিরিশচন্দ্র নিজন্ব ভাষা প্রয়োগ 
করিয়াছেন বটে, কিন্তু অধিকাংশ স্থলে যাহার মুখে :যে ভাষাভঙ্গী বা যে কথ সম্পূর্ণ স্বাভাবিক 
তাহাই বসাইয়াছেন। এ বিষয়ে স্বাভাবিকতার সীমা কোথাও বড় একট! অতিক্রম করেন 
নাই। কলিকাতা অঞ্চলে যে সকল লক্ষ্যার্থক বাক্যাঙ্গ (19101) 2100 519112) ব্যবস্থত হয়-_ 
নাটকের ভাষায় তাহাদের ভূরি ভূরি নিদর্শন পাওয়া যায়। নাটকের রচনা-কৌশলের ইহাও 
একটা বিশিষ্ট অঙ্গ । 

91557109.0 এর [1১৩ ২15215 নামক নাটকে [1:5-8051912:07 বলিয়। একটী চরিক্র 
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আছে, সে অধথার্থ অর্থে শব্ের ভ্রান্ত প্রয়োগ করিত-- উচ্চারণ সাম্যে এইরূপ ভ্রান্ত প্রয়োগ 
অনেকেই করিয়। থাকে । ইহাকে বলে 82157101151, গিরিশচন্দ্র একটি দৃশ্যে কাঙ্গালী 
চরণের মুখে এইবপ শব প্রয়োগের দ্বারা হাস্যরসের স্থট্টি করিয়াছেন ঃ যেমন-- 

“আপনাকে আমি যে দিন প্রদর্শন করেছি, সেই দিন অবধি আপনার প্রতি মন আড়ষ্ট 
হয়েছে । আপনি অতিসজ্জন ও প্রকাণ্ড অজ্ঞ । আপনার বন্ধুত্ব যাজ্রনা করি, আপনার সৌহার্দদ 
জন্য আমি একাস্ত স্থুললিত, আপনি ভদ্রলোক এবং বিশিষ্ট ধৃষ্ট |..." যাতে আপনি কিঞ্চিৎ অর্থ 

যম করে প্রদেশে গিয়ে বসতে পারেন, আর নিরুদ্ধেগে কালকবলিত হন তার উপায় 
আপনাকে উদ্দভ্রাম্ত করতে এসেছি 1” 

উপন্তাসের অগ্রগতিতে যে মস্থরতা আছে--নাটকে তাহার অবসর নাই, নাটকের 
প্রবাহ দ্রুতসঞ্চারী। দ্রতসঞ্ধরী হওয়ার জন্য অনেক ফাক পড়িয়া যায়, অভিনয়ের দর্শক 
তাহ কল্পনার দ্বার! ভরিয়া লয়। উপন্থাসের তুলনায় নাটকের অনেক অঙ্গে 727119119513 
দিতে হয়-_নতুবাঁ:দর্শকের অবরধান অবসন্ন হইয়া পড়ে, কভ্রুত সঞ্চারের ক্ষতিপৃরণও হয় না। 
এই 1721771)119515 এর মাত্র! দশকের শিক্ষা দীক্ষ! ও রসবোৌধের পরিমাণের উপর নির্ভর করে । 
মাঞ্জিতরুচি, সুশিক্ষিত নর্নারী নাটকের উপভোক্তা হইলে অপেক্ষাকৃত অল্প 72111917951 
দিয়া রচনাকে যতদূর সম্ভব স্বভাবানুগামী করিলেই চপে, কিন্তু দর কিশ্রেণী শিক্ষা, রস-বোধ ও 
বিচারবোধে অন্ন্নত হইলে 73171110515এর মাত্রা বাড়াইতে হয়। অত্তাক্তি, অভিরঞ্চন ও 
বর্ণপ্রাখর্ধ্য ছাড়া তাহাদের চিত্তকে উদ্দীপিত করা মায় না__নাটকাঙ্গকেও মন্মম্পর্শ করা যায় 
না। গিরিশচন্দ্র তাহার দশকশ্রেণীর বিদ্যাবুদ্ধি, রস-বোধ ইত্যাদির পরিমাণ ও প্রকৃতি ভালো! 
করিয়াই জানিতেন, সে জন্য তিনি অনেক অজেই অভিরিক্ত 18101915515 দিয়াছেন । রমেশের 
দুক্ছিয়া-পরস্পরায়, যোৌগেশের মত্ততায় ও আত্মদিন্থতিতে, জগমণির কুবুদ্ধির ক্রিয়ায়, স্থরেশের 
দগডভোগে ও নিধ্যাতনে 72171019515এর মাত্র। জে জন্ত খুব বেশি । 

আজকালকার পাঠকের মন বড় বেশি 016০9] হইয়াছে । দেশে উৎকৃষ্ট নাটকের সৃষ্টি না 
হইলেও সাহিত্যের অন্যান্য অঙ্গের অভাবনীয় শ্রীবুদ্ধি হইয়াছে । তাহার ফলে পাঠকদের বিচার- 
বুদ্ধি শাণিত হইয়াছে,আগেকার পাঠকদের মত তাহারা স্বল্লে সন্তুষ্ট নয়। শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকদের 
কাছে অনেক কিছু প্রত্যাশী করে । তাহা! ছাড়া, আগে যেমন বঙ্গপাহিত্যের বিবিধ স্যন্টির 
মধ্যেই নিজেদের তুলনামূলক বিচার পরিচ্ছিন্ন রাখিত, এখন আর তাহা করে না। ম্বদেশের 
বিবিধ রচনার মধ্যে কোন” রচনা সবিশ্রে্ঠ হইলেই আগে যথেষ্ট মনে করা হইত । লোকে 
এখন বিদেশের সাহিত্যের সহিত তুলনা করিয়! রচনার উৎকর্ষাপকর্ষ বিচার করে । যে যুগের 
জগ্ঠ সাহিত্যবিশেষ রচিত, নিজের মনকে ঠিক সেই যুগেপ্রত্যাবন্তিত করিয়া সে সাহিত্যকে 
উপভোগ করার মত উদার সংস্কৃতি অনেকেরই নাই। তাহারা--রচনা যে যুগেরই, হউক, 
তাহাঁতে সার্বজনীন:আবেদন ও দেশকালাতীত ব্যগ্গনার অন্গসন্ধান করে। [২0127911610 যুগ 
চলিয়া গিয়াছে, 7২0118.7102 এর প্রতি কাহারও প্রীতি নাই,--]1069115177ও ক্রমে ক্লাস্তিকর 
হইয়াছে, পাঠকের মন দিন দিন [২911578 এর পক্ষপাতী হইতেছে । অভিনয়বিষ্ভার যথেষ্ট 


বাশাহিস্গনি / 


টাডিহটযাচ। ও ব্যাং মধ] 1] এ আধিষাই টা ৪ ছাহার জমা 
ঝারা। গর নাটক সা] রিশা আমাক নাটান বানি প্রা ঢখিত 
ঠা। ঝগাধিত উ৫19ঠ-ট গান প্রীত হযাছ। রে মন 
ভার দারা আমি ৫ অভিরিত। এ মানার গা নাটকেও প্রাক আট 
নগরী ঝা রইাতটা। একার গা আবশিক গজ ও ঘ 
মগ বাহার আগ গলার মত ওটা বড বত) খারাপ মা জীবিড চা 
টির এ711 1! দর টাছডিটান। অগজি চা আকা ৫ তী 
রা আগ উন্ধিধগর। চরিত ছাদ আব টতাদিক ব্াদদত বনা। মা? 
কার ন]| আনঝানিকার গাঠক দাধণা চার ন। চা জারিত। চা বিন ঢা 
হবার গতি। 

একী কাঝাণ ব্মান [ুণ গিবিার গর ও নাটক ৪) মান আর নাই। 


দম () ০ 


মায়াবসান 


গিরিশচন্দ্র লক্ষ্য করিয়াছিলেন-__তীহার চারি পাশের সমাজে শঠতা, নীচতা, ধূর্তুতা, 
স্বার্থপরতা ও পাপাসক্তির তাগুব নৃতা চলিয়াছে। ইংরাজি শিক্ষা সমাজের লোকের পাপ- 
বৃদ্ধিকে আরও শাণিত করিয়াছে । তাই গিরিশচন্দ্র একাধিক নাটকে উকিল, এটনী, ডাক্তার, 
ইংরাজি শিক্ষিত কংগ্রেসসেবী ইত্যাদির ঘ্বণিত চরিত্র অস্কন করিয়া দেখাইয়াছেন--তাহাদের 
দ্বারা দেশের, সমাজের ও সংসারের কি দারুণ অনিষ্টই না সাধিত হইতেছে! গ্রফুল্লের মত 
মায়াবসান এ শ্রেণীর একখানি নাটক | এই নাটকে তিনি দেখাইয়াছেন, সমাজের অদ্ধ-শিক্ষিত 
বহু লোকও এ শ্রেণীর শিক্ষিত পাষগুদের সহায়তা করে। তাহাদের নৈতিক উৎকর্ষ সাধনের 
জন্তই তাহার একাপ্ডতিক প্রয়াসই এই শ্রেণীর নাট্যের রূপ ধরিয়াছে। লোকশিক্ষার জন্যই এই 
শ্রেণীর নাটকের সুষ্টি। নাটকের ঘটনাচক্র ও ঘাতপ্রতিঘাতের মধা দিয় তিনি মহাপাঁপের 
শোচনীয় পরিণাম যেমন দেখাইয়াছেন_ তেমনি নিরীহের লাঞ্ছনা, নিষ্গাপের নিধ্যাতন ও 
পাপের জঘন্ততা দেখাইয়া! তেমনি পাপের প্রতি একটা জুগুপ্মার সঞ্চার করিতেও চেষ্টা 
করয়াছেন। 

মায়াবসানে গিরিশচন্দ্র প্রথমেই আমাদিগকে এমন একটা রাজ্যেব অন্থঃস্থল দেখাইলেন, 
যেখানে মনুষ্যত্বের নামগন্ধ নাই-যেখানে এটনীী পাষণ্ড, ডাক্তার পাম্গু, প্রতিবেশী পাষণ্ড, 
গণৎকাঁর পাষণ্ড, পুত্রবৎ প্রতিপালিত ভ্রাতুষ্পত্রের| পাষণ্ড, যাহারা কংগ্রেসের দোহাই দেয় 
তাহারাও তাই। সকলে মিপিয়া কেমন করিয়া একটি মহাপুরুমকে অর্থলোভে পাগল বানাইয়| 
তুলিল-_-এমন কি তাহার মৃত্যু ঘটাইতে চেষ্টা করিল--তাহাই এই নাটকে দেখানো হইয়াছে । 
এইরূপ পাপের রাজস্ব দেখিয়] পৃথিবী তথা মানবসমাজ সম্বন্ধে হতাশ হইয়া পড়িতে হয়। কিন্তু 
এই জগৎ্টায় শুধুই পাপেরই জয়জয়কার নম্-_ এখানে মন্তুম্তত্বও আছে, গিরিশচন্দ্র ক্রমে তাহা 
দরেখাইলেন। ধীরে ধীরে এক একটি করিয়া প্রকৃত মানুষের দেখ। পাওয়া গেল। সমাজের 
উচ্চশ্রেণীর মধ্যে প্রকৃত মানুষের অভাব বটে, কিন্তু নিম্মশ্রেণীর নরনারীর মধ্যে অনেকেরই 
মনুযুত আছে। আর গ্রফুল্পের মত এই নাটকে তিনি দ্রেখাইয়াছেন--প্ুরুষ যেখানে 
মহাপাপকে আশ্রয় করিয়৷ দানব হইয়া উঠিয়াছে__মেখানে অন্তঃপুরে রমণী তাহার অঞ্চলের 
আড়ালে মনুষ্যত্বের দীপটিকে পাপের ঝঞ্চাবাতের মধ্যে রক্ষা করিতেছে। 

তিনি আরও দেখাইয়াছেন_-ইউরোপীয় শিক্ষায় অনেকের পাপবুদ্ধি শাণিত হইয়াছে 
বটে, কিন্তু দুই একজন মানুষকে এ শিক্ষা ধশ্ম ও নীতির উচ্চতম আদর্শের স্তরে উন্নীতও 
করিয়াছে । এই শ্রেণীর মান্ষ পাপের ও শ্বার্পরতার জগতে রবীন্দ্রনাথের “সাক্ষী? গল্পে 
রামকানাইএর মত লাঞ্ছিত, উপেক্ষিত ও পাগল বলিয়াই গণ্য হয়। পাষণ্ড কেবল 
নিজেরাই মনুয্বত্ব হারায় নাই, তাহারা মনযুত্বকে শ্বীকার করিত্েও ভুজিঞাছে | তক 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৮৫ 


মনুম্তত্ব যাহার আছে--সে ঘরভর]1 অন্ধকারের এককোণে একটি গুদীপের মত। ইহা অপেন্সা 
যোগ্যতর উপমা--উহা! বিছ্যত্চমকের মত। এ বিদ্যুতৎ্চমকে অন্ধকার দূরীভূত হয় নাঁ_ 
অন্ধকারকে দ্বিগুণিত বলিয়াই বোধ হয়। কালীকিস্কর ইংরাজি শ্দক্ষার প্রকাণ্ড বিষবৃক্ষে 
অযৃতময় ফল। 

ষেছুই ভাইকে লইয়৷ নাটকের ক্রমোন্মে--সেই দুই ভাই শিক্ষিত মৃখ” বঙ্ধিমের 
ভাষায় “কৃতবিদ্য কুলাঙ্গার | গিরিশচন্দ্র ইহাদের অতি.নিবৌধচরিত্রের লোকরূপেই গোড়া 
হইতে চিত্রিত করিঘাছেন । অতিত অকিঞ্চিংকর বিতর্ক লইয়া তাহাদের মধ্যে বিবাদের 
হত্রপাত। তাহার। এতই নির্বোধ যে ভূয়ো সাহেবি সত্যতার মোহে ঘবের লক্ষমীদেস ও 
সেই সঙ্গে লক্ষমীশ্রীকে বিদায় দেয়,_-ঝধিতুল্য, পিতৃকল্প পিতৃব্যের মধ্যাঁদ বুঝে না, আপন গৃহের 
অন্তঃপুরের মধ্যাদাও তাহার! রাখিতে জানে না। গিরিশচন্দের এই নাটকে এঁকপ ছুইটি নিবৌধ 
জীবেরই প্রয়োজন হইয়াছিল । ফলে, এটনী, উকিল ও শঠ প্রতিবেশীরা উহাদের বাদর- 
নাচ নাচাইয়াছে । এই বাদর নাচের জন্য একটা 3০1071-10108] 21195791770 সমগ্র নাটক 
খানিকে জুড়িয। আছে। হলধব ও গণ২কার এই আবেষ্টনীসুষ্টির সহায়তাই করিয়াছে । 
যাহাদেব লইযা এই ঝাদর নাচ তাহাদের চরিজ্রকে নাট্যকার সচেতন চরিত্র বলিষাই স্বীকাব 
করেন নাই--সেজন্য তাহাদের চরিত্রের উন্মেষও তিনি দেখান নাই। 

গিরিশচন্দ্র কালীকিঙ্কর চরিতে। নৈতিক দৃঢ়তার আদশী দেখাইফা।ছন। ফেই সঙ্গে 
তাহার প্রতিপাচ্য,-এফপ আদর্শবাদী জ্ঞানচচ্চায় মগ্ন খধিতুল্য ব্যক্তির সংসারসংগ্রামের পক্ষে 
অন্থপধুক্ত । এইবপ উতৎকেক্জিক চরিত্র ভারসাম্যেব অভাবের জন্য এ সংসারে ছুঃখ ভোগ 
করিতে বাধ্য । গিখিশচন্দ্র কালীকিঙ্কবকে নিঃসন্তান রূপে চিত্রিত করিয়া সংসারসংগ্রাম 
হইতে কতকট। অব্যাহতি দিয়াছিলেন, কিন্ত সংসারের অস্কল্প তীহার ছিল, তিনি সন্গ্যাসী 
ছিলেন না। তিনি ছিণেন অনাসক্ত গৃহী। শুধু গৃহী ন্য়, গৃহকর্তী। গৃহকর্ত। অনাসক্ত 
হইলে তাহাকে এইবশ দগুদভাগ করিতে হয়। তিন্নি তাহার প্রতিপাল্য ও আশ্রিতগণকে 
উপদেশ দিতেন, কিন্তু উপদেশ পালন করাইতে পাধিতেন না। 

তাহার শক্তি-সামর্থা, অবধান ও বুদ্ধিশক্তি জ্ঞানানুশীলনেই নিঃশেধিত, লৌকিক বা 
ব্যবহারিক জগতের জন্য কিছুই অবশিষ্ট ছিল না। সেজন্য /1*920%র বীজ তাহার চরিত্রের 
মধ্যেই নিহিত ছিল । 

কালীকিঞ্করই গিপিশচন্দ্রের নমস্ত পুরু । তাহার মুখের কথাই গিরিশচন্দ্রের প্রাণের 
কথা৷ গিরিশচন্দ্রের সমাজধশ্ম ও রাষ্্রনীতি সম্বন্ধে নিজস্ব মতবাদ কালীকিস্করের মুখ দিয়াই 
ব্যক্ত হইয়াছে । নাটকের অধিকাঁংশেই কাঁলীকিস্কর অপ্রকৃতিস্থ । কিন্তু এই অগ্রকুতিস্থ অবস্থায় 
তাহার মুখে যে-সকল বাক্য উচ্চারিত হইয়াছে, সেগুলি গ্লেষ ও ব্যঙ্গের সংযোগে অধিকতর 
জোরালো! হইয়াছে । ব্যারিষ্টার, উকিল, এটরীদের লক্ষ্য করিয়া কালীকিস্কর বলিতেছেন 
“এরা না থাকলে পরের বিষয় ঘরে আস্ত না। ঘর জ্বালানো, গ্রাম লুট চল্ত না, প্রজায় 
জম্দারে ঝগড়া বাধত না, ভায়ে ভায়ে কাটাকাটি হস্ত না, ভাইপো বিষ খাওয়াত না।* * 


৮৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


সাহেব ধ্যান, সাহেব জ্ঞান, সাহেবি মন, সাহেবি প্রাণ, সব সাহেবি- শুধু কালা রঙটুকু ঢাকতে 
পারেন নি। এরা নতুন সাহেব, পূজা! খাবার জন্য এদের আত্ম প্রচার। এরা চান__যত 
সাহেব সব চলে যাক-_গুধু জজসাহেক থাকুক । গ্রামে গ্রামে হাইকোর্ট হোক-__গুরা বক্তৃতা 
দিন, বাড়ীঘর বেচে গুদের পূজা দাও ।” 

আইন ব্যবসায়ের অপচারের প্রতি এগুলি গিরিশচন্দ্র নিজেরই ধিক্কার-বাক্য। 

কালীকিস্করের চরিত্রে ট্র্যাজেডির বীজ নিহিত ছিল--কিস্ত শেষ পধ্যন্ত ট্র্যাজেডি হয় 
নাই। 1)199010 নাটকে ধশ্ম ও সত্যের জয় দেখাইতে হয়--০৪০০ 105610০ এর প্রয়োগ 
করিতে হয়। তাই অপ্রকৃতিস্থ কালীকিঙ্কর আবার প্রকৃতিস্থ হইলেন এবং তাহার সংসারে 
শাস্তি ফিরিয়া আসিল । 

সত্যের জয় ঘোষিত হয় পাপের দণ্ডে ও অসত্যের পরাজয়ে । তাহার চেয়ে সত্যের জয় 
অধিকতর প্রকট হয় যখন পাপীর চিত্তে সংস্কার সাধিত হয়, অসত্য আপন ভ্রান্তি বুঝিতে পারে 
_-পাষণ্ডেরা ধশ্মপথে ফিরিয়া! আসে । গিরিশচন্দ্র এই শেষোক্ত উপায়ে সত্যের জয় ঘোষণা 
করিয়াছেন । তিনি দেখাইয়াছেন--পাষণ্ডের দল একে একে ন্তায়, সত্য ও ধশ্মের মধ্যাদা 
উপলব্ধি করিয়া অগ্রিশুদ্ধ হইল । 

ডারউইন বলিয়াছেন বানর হইতে নরের সুষ্টি। গিরিশচন্দ্র বানর হইতে নরের স্ষ্টিই 
এই নাটকে দেখাইয়াছেন । যাদব ও মাধব এই ছুই বানর ক্রমে নরে পরিণত হইয়াছে । 

হিন্দু নারীর প্রতি গিরিশচন্দ্রের শ্রদ্ধা ছিল অসীম । এই নাটকে প্রত্যেকটি নারী- 
চরিত্রের মধ্যে গিরিশ সতীত্ব ও মহত্বের বিকাশ দেখাইয়াছেন। অবিমিশ্র মহত্ব দেখাইতে 
হইলেই কোন চরিত্রকেই জীবন্ত করিয়া তোল যায় না। ফলে, নারীচরিত্রগুলির কোনটিই 
চ০2115010 হয় নাইঃ-সবই 10169115110, 

অভিতরিক্ত রঙ চডানো হইলেও এএই নাটকে সাতকভি চরিজ্রটিই গিরিশচন্দ্রের অপূর্ব 
স্থষ্টি। সগ্তীবচন্দ্র একবার পরিহাসচ্ছলে বলিয়াছিলেন-_-“বঙে : গুভিবাসীবাই 
ছুরাত্মা। প্রতিবাসীর1 পরশ্রীকাতর, দাম্ভিক, কলহপ্পিয়, লোভী, কৃপণ ও বঞ্চক |” গিরিশ 
চক্র বাঙ্গালী প্রততিবাসিচরিত্রের অস্তনিহিত জঘন্তত। এই নাটকে চমৎকার ভাবে ফুটাইয়াছেন | 
বহুদশ্শী বিচক্ষণ নাট্যকারের এব্ষিয়ে গভীর অভিজ্ঞতার পরিচয় পাওয়া যায। এই প্রতি" 
বাসিচরিন্রের প্রকৃত স্বরূপটি সাতকড়ির মুখেই প্রকাশিত-_ 

“একটা কৌশল কর্লুম, সরিকান বিবাদ বাধিল, ঝমাঝম মামলা মোকদ্দমা চল্‌্তে 
লাগল-_ছু'পক্ষ উস্কাতে লাগলাম-_- আমোদ হ'ল । কারু বৌ-বি বেরুল-_-একট। দলাদলি 
বাধল, আমোদ হ'ল । এই বুকের ছাতি ফুলিয়ে গাঁড়ী চড়ে আফিস চলেছে-_সাহেবের কাছে 
চুকলি ক'রে এক বেনামীচিঠি লেখ! গেল, চাকরি জবাব দিলে-_মুখ চুণ করে বাড়ী এল-_ 
ছুটে গিয়ে আত্মীয়তা করলুম; গাড়ী ঘোড়া বেচে দিলুম। বাড়ী বন্ধক দেয়ালুম। একটু 
আমোদ হ'ল ।+ 

যে সহজাত ঈর্ষা আত্মশ্রীসম্পাদনে প্রণোদিত করে না কেবল পরের সর্বনাশ সাধন 


বঙ্গ-মাহিত্যপরিচয় ৮৭ 


করিয়া! কিংবা পরের বিগদ আপদ দুঃখরেশ দেখিয়া তৃণ্ঠিলাভ করে, ইহা সেই ঈর্ধার কথা। 
পরের অনিষ্টসাধন ছাড! অন্য কোন বিষয়ে উৎসাহ, অধাবসায় বা সত্তিযিতা নাই যে বাঙ্গালী 
চরিত্রেরসেই চরিত্রের মু্িমান বিগ্রহ সাতকড়ি। সাতকড়ি কবিকম্কাণর ভীড়ে 
উত্তরাধিকারী-খাটী বাঙ্গালী। গিরিশচন্তর এই চরি্ররচনায একটু বেশিমা্ায় রও 
চড়াইযাছেন মান 

গিরিশচন্্র যে মান্যগুলির চরিত্র এই নাটকে চিত্রিত করিয়াছেন--তাহার| সকলেই 
ক্লিকাতাবামী পশ্চিমবঙ্গের লোক | পশ্চিমবঙ্গের লোকদের চরিত্রে, কর্মজীবনে) ভাষায় ও 
আচরণে যে বৈশিষ্ট্য আছে_তাহাই ফুটিগরছে এই নাটকে। পাশ্চাত্য গ্রভাবপুষ্ট সেকালের 
ব্রাহ্ম সমাজে যে নৈতিক আদশ' অন্ত রিল পাই কাণীকিস্বরের চিত্রে 
্বভাবতঃ মজ্জন অশিক্ষিত বাঙ্গালীর নৈতিক আদর্শ আমরা পাই পান্ঠিরাম চরিত্রে। হিন্দ 
নারীর স্বাভাবিক সহয়তার মহিত প্রাচ্য ও পাশ্গাতা ৪ আদশের মিণন হইয়াছে 
রঙ্গিণী চরিত্রে । 

সেকুপীয়ারের [010 101) 01700], &5 701 10010 [তো 10, 
06 9$110501 ইত্যাদি নাটকের প্রভাব গিরিশচন্ত্রের অনেক নাটকেই পাওয়। যায়। 
[২011811110 নাটকের 1600111001৫ গিবিশচন্দ সামাজিক নাটকে প্রয়োগ করিয়াছেন 

এই নাটক 13010500 নাটক না_-কাজেই মপূর্ণ স্বাগবিকতার সন্ধান ইহাতে না 
কবাই ভালো। অথচ ইহ। পুরা 1001910 নাটক৪ নয়। ভাবের গভীরতাও ইহার মধো 
সন্ধান শা কবাই ভালো। ইহ! [)117010 নাটক--লোকশিক্ষার জন্য রচিত- তাহার 
অভিনয়ের দর্শকগণ ইহাতে যুগপং আনন ও সংশিক্ষ লাভ করিয়াছে। এই নাটকের মার্থকত। 
তাহাতেই। 


গিরিশচন্দরের তপোবল 


তপোবল গিরিশচন্দ্রেরে একখানি পৌরাণিক নাটক। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক 
নাটকপ্চলির বিচার করিতে গেলে মনে রাখিতে হইবে--গিরিশচন্ত্র পৌরাণিক আখ্যানের 
কোন 5৮117101102] বা1:১116501102] 11169116 (01011 দে । নাই | দেশে নাট্যাভিনয়ের 
মধ্য দিয়া ধর্ম ও নীতিগ্রচারই তাহার ছিল মুখ্য উদ্দেশ্য । তিনি পৌরাণিক যুগের কোন 
পরিবেষ্টনী ব। পটভূমিকাও স্থষ্ট করেন নাই । পৌরাণিক চরিব্রপুলিকে তিনি সাধারণ নরনারীর 
চরিত্রেই পরিণত করিয়াছেন । শুধু তাহাই নয়, তাহারা যেমন বতমান যুগের বাংলা ভাষায় 
কথা বলিতেছে--তেমনি তাহারা বতমান যুগের বাঙ্গালী নরনাবীর মতই অধিকাংশস্থলে 
আচরণ করিতেছে, ইহাতে চরিক্রগ্তুলি রক্তমাংসে অনেকট। জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে বটে, কিন্ত 
পৌরাণিক রোমান্স তাহাদের চরিত্রে নাই । পৌরাণিক নাট্য তাহার হাতে অনেকটা সামাজিক 
নাটকে পরিণত হইয়।ছে । অতিপ্রাকৃত ব্যাপারগুলিকে তিশি বজন করেন নাই। সেগুলির 
কণা বাদ দিলে এবং ন্বর্গ, মর্ত, রলাতল, স্থমেরু, গন্ধর্লোক, যমপুরী ইত্যাদিকে ভিন্ন ভিন্ন 
দেশ প্রদেশ মনে করিলে পৌরাণিক আখ্যান সামাজিক আখ্যানের মতই হইয়। পড়ে। 

পৌরাণিক নাট্যরচনায় গিরিশচন্দ্র সংস্কৃত নাট্যকারদেরও অনুসরণ করেন নাই, ইংরাজি 
নাট্যকারদেরও অন্সরণ করেন নাই। দেশে যে যাক্রাভিনয় প্রচলিত ছিল--সেই যাত্রার 
নাট্যকলাকে তিনি ঘত দুব সম্ভব মাজিত করিয়! নগরেব রঙ্গমঞ্চেব উপযোগী করিষা লইয়া 
ছিলেন । 

গিরিশচন্দ্র প্রত্যেক নাটকখানিকেই রঙ্গমঞ্চের অভিনয়ৌপযোগী 'কবিযাই স্থষ্টি করিতেন, 
শরব্য কাব্য হিসাবে তাহা সাহিত্যের অঙ্গপুষ্টি করিবে এবং মেঘনাদবধ বা! বৃত্রসংহাবের মত 
অধীত হইবে--ইহা মনে করিয়। কোন নাটকই লেখেন নাই। তিনি কোন দিন মনেও করেন 
নাই--রঙগমঞ্চের বাহিবে ইহার কোন সার্থকতা আছে। ইহা যে একদিন নাট্যমঞ্চ তাগ 
করিয়! বিশ্ববিষ্ঠালয়ের পাঠ্যমঞ্চে আরোহণ করিবে তাহাও তিনি ভাবেন নাই। 

তাহার দৃষ্টি দূর ভবিষ্যংত নয়ই, অদূর ভবিষ্যতের পানেও ছিল না। তাহার 
সামপময়িক-সমাজের দিকেই দৃষ্টি রাখিয়া এবং যে শ্রেনীর শ্রোতা ও দর্শক সেকালে 
রঙ্গমঞ্চের অনুরাগী ছিল, তাহাদের বিদ্যা, বুদ্ধি, চরিত্র, প্রকাতি ও তাহাদের রসবোধের 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই তিনি এই নাটকগুলি রচনা করিয়াছেন । 

তপোবল নাটকখানি বিশ্বামিত্র-বশিষ্টের দ্বন্ব অবলম্বন করিয়া রচিত | এঁতিহাসিকগণ 
বলিবেন, ব্রাহ্মণক্ষত্রিয়ের প্রাধান্য লইয়া প্রাচীনকালে একটা সংঘর্ষ বহুদিন ধরিয়া চলিতেছিল-- 
বশিষ্ট-বিশ্বামিত্রের দ্বদ্ব তাহারই একটা প্রতীক বা নিদর্শন মাত্স। কোন পুরাবৃত্তজ্ঞ হয়ত 
বলিবেন- ত্রাঙ্গণত্ত্ের ম্ধ্যাদা বাঁড়াইবার জন্য, জন্মাভিমানী ত্রাক্মণেরা হয়ত এ কাহিনীর স্থষ্টি 
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কবিয়াছে । ত্রাঙ্গণত্ব এমনি দুর্লভ যে ক্ষত্রিষ বাজ]! বিশ্বামিত্র সব-্ত্যাগ কিয়া বনুব্ষ তপশ্থা 
করিয়াও তাহ] পায় নাই। সাহিত্যিকরা বলিবেন, জ্ঞানবল আর পশুবলের যে চিবস্তন ছন্ব, 
শু ভাবতবর্ষ নন, সমগ্র জগতেই চিবদিন চলিযাছে--বশিষ্ঠ বিশ্বামিত্র দ্ন্ তাহাবই প্রতীক । 

গিবিশচন্দ্র দেখাইয়াছেন, ভপোবলেব সঙ্গে তপোবলেবই দ্বন্দ। বশিষেব কামধেনু 
তপোবলেবই গোমৃতি। তপোবলেব দ্বাবাই বশিষ্ঠ বিশ্বামিত্রকে পবাজিত কবিলেন । বিশ্বামিত্র 
দেখিলেন_তাহাব বাজশক্তিব বল তপোবধলেব কাছে তুচ্ছ। তিনি এই তপোবল অজণনের 
জন্ত বাজ্যসম্পন ও এঁহিক স্থুখসগ্ভোগ সমস্ত ত্যাগ কবিলেন। এই তপোবল অজণনে বহু 
বাধাবিদ্ব আসিষা জুটিল। একে একে সেই গুলিকে জয় কবিতে হইল তাহাকে । ক্রমে তিনি 
ব্ৃশিষ্টের চেয়েও প্রবলতব তপোবল লাভ কবিলেন। এই তপোবলে আ্জসাধা সাধন কবা যায়। 
কিন্ত বিশ্বামিত্র শেষ পর্যন্ত দেখিলেন,_-এই তপোবলও তুচ্ছ, ইহাঁব চেষে ব্রহ্গষবল বড। এই 
ব্রহ্গবল জন্মগত ব্রাঙ্গণত্বেব বল মাত্র নয, ইহ। ব্রহ্মজ্জানেব বল-আদরশ ত্রাঙ্গণেব যাহা কাম্য । 
এই বলেব দ্বাবা এঁহিক এশ্বধা বা শক্তিসামথ্য লাশ হয না এীঞ্রজালিক বিভূতি লাভ হয় না। 
ইহাই চবম আধ্যাত্মিক উৎকর্ষ, মানবাত্মাব চধম সাধনাব ধন। বিশ্বামিত্রেব ত্রাঙ্গণত্ব-লাভেব 
অর্থ ব্রহ্মজ্ঞান-লাভ। 

দ্বন্দের প্রাবন্তে ব্রঙ্গজ্ঞানলাভ বশিষ্টেবও ঘটে শাই। তিনিও তপোবলের উপব নিভব 
কবিয! সংঘধে শামিঘাছিলেন- ক্রমে তিনিও বুঝিলেন তপোব্ল তুচ্ছ। ইহাতে আমিত্বই 
প্রবল হয়, চবম কাম্য ইহাতে লাভ কবা যাখ না। তপস্তাব বলেবও একট] সীমা আছে । 
ইহাব দ্াব। সবঞ্ুঃচথ জঘ কবাযাব ন। | তিনিও ক্রমে বহু ছুঃখকষ্ট, শোকতাপ, পবাঁজয়- 
পরাভবেব মধ্য পিষ। প্রকৃত ব্রঙ্গজ্ঞানলাশ কবিলেন। খন হইলেন সবদ্বন্দবাতীত,- ক্রোধ, 
দ্েষ, প্রতিহিংসা, আত্মাভিষ।ন ইত্য।দি সমস্ত জয কবিযা উঠিলেন। 

এই ব্রহ্মজ্ঞান খশিষ্ঠ প্রথমে লাভ কবিষাছিলেন। তাহা প্রতিদ্বন্দ্বী বিশ্বামিত্র শেষ পধস্ত 
বৃশিষ্ঠেব কাছেই ত্রঙ্গজ্ঞততাৰ চবম দীক্ষলাভ কবিলেন। গিবিশচন্দ্র ব্রহ্মজ্ঞানেব কথাটা] স্প্ 
কবিয়া বলেন নাই, কিগ্ত বশি্ট বিশ্বামিত্রেব ত্রাঙ্গণত্েব যে যে লক্ষণে তিনি উল্লেখ 
কবিম়াছেন, সেগুলি ব্রহ্মজ্ঞতাবই লক্ষণ । 

ব্রঙ্ধবল লাভ কবিতে হইলেও তপশ্যাব প্রয়োজন হয়। এই তপশ্য। দুইজনেই কবিলেন। 
কিন্ত তপোবলই ব্রঙ্গবল ন্য। এই তপোবলেব প্রয়োগ বিশ্বেব অহিতের জন্যও হইতে পাবে, 
ইহ1 অধর্জের পথেও চালিত হইতে পাবে, এহিক প্রাধান্তলাভেব জন্যও প্রযুক্ত হইতে পারে, 
মানুষে মানুষে ঘোবতব টাববিতা-সাধনে আমু হইয়| উঠ্ভিতে পাবে । বাবণ, কুম্তকর্ণ, বৃত্র, 
শুস্ত, নিশুস্ত, ত্রিপুব, তাবকান্থবও তপশ্। কবিযাছিল--তাহার্দেবও তপোবল ছিল। বিশ্বামিত্র 
এই তপোবলেব প্রয়োগ কবিয়াছিলেন, আত্মপ্রাশান্ত লাভেব জন্য । ইহাই তপোবলেব 
অপপ্রয়োগ । 

এই তপোবলই বত"মান যুগেব বৈজ্ঞানিক বল। ইহাব দ্বাবা যে বিশ্বে কত অনিষ্ট 
হইতে পারে, তাহ! বতমান যুগে কাহাবও অবিদিত্র নাই। ক্রদ্ষার মুখ দিয় গিরিশচন্জ 
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বলাইঘাছেন-- 
ক্রমবিকাশের ক্রম শক্তির নিম সে বিজ্ঞান, জড়জ্ঞানে শক্তিআরাধন। 
কলিযুগে রহন্ত দেখিবে বিজ্ঞানপ্রভাবে জড়শক্তি বিশ্বামিত্র করেছে অঞ্জন। 
নব ফল পুষ্প কত মানব স্থজিবে । প্রকৃত সাধক তাহা না করে গ্রহণ ॥ 


প্রকৃত সাধকের যাহ কাম্য, শেষ পধন্ত বিশ্বামিত্র তাহা লাভ করিলেন । 
প্রকৃত সাধকের কাম্য যে ব্রদ্ধবল তাহ! লাভ করিবার একটি পথ অবলম্বন করিয়া- 
ছিলেন বশিষ্ঠ, আর একটি পথ আশ্রয় কগিয়াছিলেন বিশ্বামিত্র । বশিষ্ঠের পথ আদর্শ 
ব্রাহ্মণের পথ, ইহাই সাত্বিকতার পথ । বিশ্বামিপ্রের পথ পরাক্রান্ত ক্ষত্রিয়ের পথ,_-রাজসিকতার 
পথ। এই পথে বাষ্ধীবিস্র জয় করিতে হয় মুহুমুহুঃ। এ পথ বড়ই ছুরগম। এ পথে সঞ্চি 
তপ কিছু থাকে নাঁ। সেজন্য আগে তপ অর্জন করিয়া চিত্তশুদ্ধি ঘটাইতে হ্য়। 
গিরিশচন্দ্র বিখামিত্রের কাহিনী বিবিধ পুবাণেব মণ্য হইতে যাহা যাহা সংগ্রহ করিয়াছেন 
তাহাদের প্রা সমস্তই এই নাটকে স্থন্দরভাঁবে গুশ্ষিত করিয়াছেন । ২।১টি অঙ্গ বাদ গিয়াছে। 
একটি হরিশ্ন্দ্রের উপাখ্যান, আর একটি শাবাম ও লক্ষণের জীবনে শক্তিসঞ্চার । বিশ্বামিত্র 
রামলক্ষক্ণকে “বলা অউতবল।? বিদ্যা দান করেন, 'এই বিছ্য। দ্বার! ক্ষুপিপাস।, নিদ্র।, ক্লান্তি, 
জড়তা ইত্যাদি জয় করা যায়। ইহা ছাড়া, তিনি রামপগ্গণকে জন্তকাক্ম দান করেন--এ 
সমন্তই বিশ্বামিত্রের তপোলন্ধ। ইহ্‌| ছাড়া, শতদ্র নদীকে খক্মন্থের দারা বিশ্বাশিত্র 
স্থপ্রতর ও নাব্য করিয়াছিলেন । পন্থী বিশ্বামিজ্রের সংক্ষিপ্ত পরিচয় এই-- 
দেশে দেশে ব্রঙক্ষত্র বিশবচোত্রী খিশ্বামিত্র তব জাগরণ, 
তব খডমঙ্ধে রথি স্থপ্রতর। নদনদী বিজিত ভুবন । 
জন্মবলে নহে তব পুষ্চ-ব ছক্ষর তপে ব্রশ্গপদ-শাভ, 
রাষ্জ তি নবনব যুগেষুগে গডে তব তপের প্রভাব । 
তব যোগভঙ্গফলে চন্তুঃযষ্টি কলাশিশু জন্মে কালে কালে, 
শিল্িশকুঠ্ররো যারে বক্ষপুটে মেহসারে পক্ষচ্ছায়ে পালে । 
প্রমূর্ত পুরুষকার, তোমার জংম্তক আছে। অশিবে তাড়ায়। 
তব রাজপরীক্ষার বন্থিকুণ্ড জলে শত মণিকর্ণিকায় । 
অভিশপ্তা মুক্তি লভে, যজ্জব্রোহী মহাহবে পুড়ে দলে দলে 
দেশবৈরী স্থষ্টিত্রাস মাতৃহার দপনাশ তোমারি কৌশলে । 
আজো গায়ত্রীর সহ অতিবলা বিচ্যা কহ তরুণ শ্রবণে, 
সত্যশিব-শুরসতী-মিলনের প্রজাপতি রাজর্ষি-ভবনে । 
ইহাতে বিশ্বামিত্র-চরিত্রে একট] সার্বভৌম ব্যাখ্যান আরোপ করা হইয়াছে । 
পুরাণোক্ত উপাখ্যানে কোন কোন স্থলে গিরিশচন্দ্র নিজের কল্পস্ছ্রির সংযোগ করিয়াছেন। 
যেমন-__শুনঃশেফের কাহিনীতে । বিশ্বামিত্র ব্রহ্গজ্ঞানের পথে বহুদূর অগ্রসর হইয়াছেন, 
তাহার চরম কাম্য লাভে বিলম্ব নাই, ইহ বুঝাইতে বিশ্বামিভ্র শুনঃশেফের পরিবতে 
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আত্মোৎ্সর্গ করিতে প্রস্তত। ইহা পুবাণে নাই। বিশ্বামিত্র শুনঃশেফকে যে খক্মস্্র দান 
করিয়াছিলেন তাহাই উচ্চৈঃস্বরে গান করিবামাত্র স্বয়ং ইন্দ্র অপহৃত ছাগ লইয়া যজ্ঞম্থলে 
উপস্থিত হইলেন। ইহাই পুরাণোক্ত কাহিনী । কল্মষপাদের কাহিনীতেও কবির 
কল্পনাতুলীর সংযোগ আছে । 

গিরিশচন্দ্র বেদমাতা গায়ত্রী, ব্রহ্ষণ্যদেব, ধর্মবাঁজ ইত্যাদির ভাববিগ্রহ কল্পনা করিয়াছেন। 
এই ভাববিগ্রহগুলি নাটকখানির পৌরাণিকতার মধ্যাদ1 রক্ষা করিয়াছে । 

যাহাই হউক, অনেকগুলি কাহিনীকে নাট্যে স্থান দেওয়ার জন্য নাট্যের গতি হইয়াছে 
বড়ই দ্রতচারী। এতই দ্রতচারী যে কোথাও মনোবেগের উচ্ছলতার অবসর হয় নাই। 
কি শোকে, কি ক্রোধে, কি মোহমুদ্ধতাখ, কি পপাভবে, কি জয়োল্লীসে, কোথাও হৃদযোচ্ছাসের 
স্থান হয় নাই । দৃষ্টান্তব্বরূপ-_ 

দূত আপিয়া বলিল_-“শত রাজপুত্র হত বশিষ্ঠেব বণে 1? 

ইহ! শুনিয়। বিশ্বা মিত্র শুধু বলিলেন--পুত্রহস্ত। ব্রঙ্ষণেব আজ শিস্তার নাই।” 

এত বড় বাপারের প্রসঙ্গেএআর কোন কথ। নাই । 

বশিষ্ট অরুদ্ধতীকে শক্তি.ব মৃত্যু সংবাদ দিলেন । অরুন্ধতী কেবল বলিলেন- 

“হা জগদীশ্বরি! কি করুলি। কি হ'ল? প্রভূ, দারুণ শোকে কি কবে জীবন 
ধাবণ করব ?”” 

গিরিশচন্দ্র পৌবাণিক আবেষই্টনী হইতে নাটবেব পাত্রপাঞীগুলিকে আমাদেব চাঁরি- 
পাশেব জগতে পামাইঘা আনিখাছেন। অযোধ্যাব পাজার। সাধাবণ ভূম্বামী, খষির। সাধারণ 
যজমানিষ| বামুন, স্বর্গের অপ্যাবাবা সাধাবণ শগববেশ্যায পরিণত হ্ইয়াছে। বিশ্বামিত্রের 
বয়স্ সদানন্দ একজন এদবিঞ্ ব্রাঙ্গণ। ইহাব গওদবিকতার উপব অতিরিক্ত জোর দেওয়। 
হইয়াছে । সাধারণ শ্রোতাদেব মনোরঞ্জনেব জন্য বোধ হয় তিনি ওদরিক ব্রাহ্মণের ভোজন- 
লালসার সাহায্যে রঙ্গবসের স্থট্টি করিতে চাহিযাছেন। নাটকের বিষয়বস্তু যেবপ গুরুগন্ভীর 
তাহাতে ইহার দ্বার। রসাভাসেরই স্ষ্টি হইয়াছে! পক্ষান্তরে, বিষষগুরুত্তে ভারাক্রান্ত শ্রোতাদের 
চিত্তে সাময়িক লদুত্ব-সম্পাদনেব জন্য তিনি ইহার প্রয়োঙ্গনীয়তা অনুভব করিয়াছিলেন । 

আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিতে হইবে-গিরিশচজ্জের পৌরাণিক নাট্যে একজন করিয়। 
বিদূষক থাকে, এবং এই বিদূষকের রঙ্গভঙ্গীর অন্তরালে একজন বৈরাগী মহাপুরুষ প্রচ্ছন্ন 
থাকে! সদানন্দের মধ্যেও সেইরূপ একজন মহাঁপুকষ অধিঠিত ছিল। ভ্রিশঙ্কুর রাণীর 
রাজ্বী-মধাদা কবি রাখেন নাই বটে, কিন্ত বিশ্বামিত্রের রাণীর চরিত্রের পৌরাণিক গৌরব 
রক্ষা করিয়াছেন । অরুদ্ধতীকে বশিষ্ঠের উপযুক্তা সহধমিণীরূপেই চিত্রিত করিয়াছেন । 
সহধমিণীত্ব অপেক্ষ1! মাতৃত্বের প্রাধান্য তাহার চরিত্রে দেখাইলে হয়ত আরো চমৎ্কাঁরই হইত । 

নাটকের ছুই একস্থলে লিরিক্যাল মাধুধ্য ফুটিয়াছে ৷ যেম্ন_-১। রম্তার শিলাময়ী মৃতি 
দেখিয়] উর্শীর খেদোক্তি। ২। মেনকার স্বর্গস্থথে অরুচি ও মর্ত্যজীবন-গ্রীতি | 

বিশ্বামিজ্র বশিষ্টঠের কাছে পরাজিত হইয়। বুঝিলেন,_-বশিষ্ঠ তপোবলেই তাহাকে 


৯২ বগ-সাহিত্য-পরিচয় 


পরাজিত করিলেন। তাই তিনি প্রতিজ্ঞা করিলেন “আমি তপন্যার দ্বারা সেই বল লা 
করিয়া বশিষ্ঠকে পরাজিত করিব |” বিশ্বামিত্র কঠোর তপস্তা করিলেন। তপের শক্তিতে 
তিনি ত্রিশঙ্কুকে স্বর্গে প্রেরণ করিলেন, ত্রিশঙ্কুর পতন হইলে তাহার জন্ত তিনি নৃতন স্বর্গ রচনা 
করিলেন । ইহা মহাশক্তির আরাধন। করিয়া একটা বিভৃতিলাভ মাত্র । ইহাতে বিশ্বামিত্রের 
আধ্যাত্মিক উন্নতি হয় নাই, শরণাগতকে আশয়দান, ইহা তাঁহার ক্ষত্তোচিত কাধ্যমাত্র ৷ 
কলাষপাদকে তপঃপ্রভাবে বিশ্বামিত্র রাক্ষপী শক্তি দান করিলেন। সে মহাঅনিষ্টসাধন 
করিতে আরম্ভ করিলে, বিশ্বামিত্রের মনে একটু সামান্য অনুতাপ জন্বিয়াছিল মাত্র। 

তপঃপ্রভাবে আধ্যাত্মিক উন্নতি কিছুই হয নাই বলিয়াই বিশ্বামিত্রকে মেনকার রূপে মুগ্ধ 
হইয়। তপশ্চধ্যা বিসজ'ন দিতে হইল । সার্ধবীপতিব্রতা মহিষীকে প্রবঞ্চিত করিতেও তিনি 
দ্বিধাবোধ করিলেন না। মেনকা শকুন্তলীকে প্রসব করিয়। খধিকে ত্যাগ করিয়া চলিয়া 
গেল। বিশ্বামিত্রের তখন ঠচতন্ ভইপ । সেই নবপ্রস্থতা! কন্যার মায়াতে মুগ্ধ না হইয়া 
হিমাদ্রিশূঙ্গে কঠোরতর তপস্তার জন্য তিনি চলিঘ। গেলেন । কঠোর তপক্তায় তিনি ইক্ড্িয়সংঘম 
অভ্যাস করিলেন । রম্তা তাহার তপোভঙ্গ করিতে গিয়া প্রস্তররূপে পরিণত হইল। ক্রমে 
তিনি কাম জয় করিলেন। এখনো ক্রোধ জয় করিতে পারেন নাই। তিনি তীর্থপধ্যটনে 
বাহির হইলেন। তাহার চিত্তে অন্ুতীপবহি, জলিল । কল্ষপাদ বশিষ্ঠের শতপুত্রকে বধ 
করিয়াছে-_-কল্মষপাদকে বশিষ্ঠদ্রোহী জানিয়া তাভাকে বাক্ষসী শক্তি দিয়াছেন; সুতরাং 
বশিষ্টের শতপুত্রবধের জন্য তিনিই দায়ী । রস্তাকে অভিশঞ্ত করিয়াও তাহার মনে নিবেদ 
জন্মিল। এই নির্বেদই হইল অভিনব তপস্ত। | 

ক্রমে তিনি বুঝিলেন__ইন্ড্রিয়ের অসংযমে যেমন তপঃক্ষয় হয়, অভিশাপ প্রদানেও 
তেমনি তপঃক্ষয় হয়, বিভৃতিপ্রদর্শনে তপঃশক্তি নিয়োগ করিলেও তেমনি তপঃশক্তির 
ক্ষয় হয়। ইন্দ্রের সঙ্গে প্রতিদ্বন্বিতাঁ করিয়া ত্রিশঙ্কুর ব্যাপার লইয়া তিনি বহু তপঃক্ষ 
করিয়াছেন। প্রাকৃতিক নিয়মের বিরুদ্ধে কোন অলৌকিক কিছু ঘটাইতে গেলেই 'তপঃশক্তির 
ব্যয় করিতে হয়। অরুদ্ধতী যখন বশিষ্ঠকে তাহার তপঃশক্তির প্রয়োগ করিষ। শত পুত্র 
পুনজীবিত করিতে অনুরোধ করেন, তখন »*শিঞঈ প্রাবতিক নিয়মের বিরুদ্ধে তপঃশক্তির 
প্রয়োগ করিতে চাহেন নাই । একদিন যখন তিনি তাহ। করিয়াছিলেন, তখনও তাহার 
ব্রহ্ষজ্ঞান জন্মে নাই । 

শুনঃশেফ যখন বিশ্বামিত্রের শরণ গ্রহণ করিল, বিশ্বামিত্র তখন আধ্যাত্মিক পথে অনেক 
দুর অগ্রসর | প্রথমতঃ তিনি শরণাগত বালককে আশ্রয় ও অভয়দান করিলেন, দ্বিতীয়তঃ 
তিনি তাহাকে রক্ষা করিবার জন্য তপঃশক্তির প্রয়োগ করিলেন না। তৃতীয়তঃ তিনি 
নিজেই খচীকপুত্রের জন্য প্রাণ উৎসর্গ করিতে উদ্যত হইলেন। দেহের অনিত্যতা তখন 
তিনি সম্পূর্ণভাবে উপলব্ধি করিয়াছেন--এই দেহবিসর্জনৈ আর তাহার সন্কোচ নাই। তিনি 
প্রায়োপবেশনে বসিলেন। ধর্নরাজ আসিয়া তখন দেহত্যাগ করিতে নিষেধ করিয়া বলিলেন-_ 

“এ প্রায়োপবেশন নয়, যে পুণ্যবান্‌ ঈশ্বরলাভাশায় অনশনে দেহত্যাগ করেন, 


বঙক্র-সাহিত্য-পরিচয় ৯৩ 


প্রায়োপবেশন তাহারই হয়। আপনি অভিমানে দেহত্যাগে প্রবৃত্ত হয়েছেন, মানসিক 
আত্মহত্যাপাপে আপনি লিপ্ত | 

ইন্দ্র ছদ্মবেশে ছলনা কবিতে আসিলেন । বিশ্বামিত্র হিমালয়শুর্গে কোন খাছ্য না 
পাইয়া সেখানে প্রস্ফুটিত একটি মাত্র পদ্মের্ মূর্ণালের দ্বারা জীবনরক্ষায উদ্ত, এমন সময় 
ক্ষধাত ব্রাঙ্মণবেশী ইন্দ্র তাহা প্রার্থনা করিলেন। বিশ্বামিত্র অগ্্রানবদনে ভাহা দিয়] দিলেন । 
বিশ্বামিত্রের মৃত্যুকাল উপস্থিত । ব্রহ্গা আসিয়া তাহাকে বর দিতে চাহিলেন। বিশ্বামিত্র 
যোগৈশ্বর্যহীন নিরভিমান হইয়া প্রাণত্যাগ করিতে চাহিলেন। তাহার ব্রহ্গজ্ঞানলাভ হইয়াছে 
দেখিয়া ব্রহ্মা তাহাকে ব্রহ্মধিত্ব প্রদান করিলেন । 

ইন্দ্র আসিয়। বলিলেন আমি তোমার পরীক্ষার জন্য ক্ষুধা ব্রা্ষণবেশ ধরিয়াছিলাম,-- 
তুমি ব্র্গধি' তুমি সমস্ত নিমের বহিভূত ॥ বিশ্বামিত্র উত্তর দিলেন__ 


কুদুষ্টান্তস্থাপনে বাসনা নাহি মম তথাপি য! বিধির নিষম 
শ।স্ষের বচন, ভ্রিকালজ্ঞ হয যেই জন লজ্ঘন উচিত নহে তার। 
ইচ্ছামাত্র সাগর লজ্ঘিতে ক্ষম। ধাতার নিয়ম করি মস্তকে ধারণ । 


বিশ্বামিত্র তাহার যোগৈশ্বর্ষের প্রয়োগ আর করিতে চাহেন নী--কারণ, উভা। ব্রহ্মজ্গণের 
বজনীয়। 

বিশ্বামিত্র এখনও বশিষ্ঠ সম্বদ্ধে নিরভিমান হইতে পারেন নাই | ব্রঙ্গাব বর সত্বেও 
তাহার সম্পূর্ণ রঙ্গত্রণাভ হইতে বিলম্ম আছে । তাহার গুরকরণ হয নাই। পের গুরু নয, 
ব্রঙ্গাজ্ঞানের গুঞ্ এখনো তাহার ভাগ্যে জুটে নাই। 

যতদিন না বশিষ্ঠ তাহাকে ত্রঙ্ষষি বলিয়! স্বীকার করিবেন, ততদিন তিনি ত্রর্মাষি 
নতেন। বশিষ্ট হইতেই যে যাত্রার শ্ত্রপাত, বশিষ্ঠেই সেই যাত্রার অবসান হইল! বশিষ্ট 
জানতেন বিশ্বীমিভ্র এখনে। অভিমান ত্যাগ করিতে পারেন লাঈ। তাহাকে শেষ শিক্ষা 
দিতে হইবে । তার পর বিশ্বামিত্রের ও বশিষ্ঠের বাঁদানুবাদ এবং বশিষ্ঠমারণ যজ্ঞ । সেই 
ঘজ্জের হোতৃপদ স্বীকার করিলেন বশিষ্ঠ । বশিষ্ঠ হোতপদে অধিষ্িত হইয়া যখন যজমান 
বিশ্বামিত্রের ইচ্ছ! অন্তসাবে নিজকেই উৎসর্গ করিতে উদ্ধত হইলেন-- তখনই বিশ্বামি্রের 
গুরুকরণ হইল । ইহাতেই তাহার এরকত ব্র্গর্ষিতলাভ। তিনি ব্রক্ষষি বলিয়া স্বীকার করিযা 
প্রণতি জানাইলেন | 

ব্রন্গজ্ঞানলাভ করিলে জীবন্মুক্তি ঘটে । বিশ্বামিত্রের সেই জীবন্মুক্তি আগেই ঘটিষাছিল। 
গিরিশচন্দ্র তাহ শুনংশেফের পরিবর্তে আত্মবলিদানে এবং ছদ্মবেশী ইজ্জকে মুণাজদানে তঙাত 
নিজের জীবনের বিনিময়ে ক্ষুধার ব্রাঙ্ষণের জীবনরক্ষার চিরে দেখাইয়াছেন। ইহাতেই বিশ্বামিক্র 
প্রকৃত আদর্শ ব্রাহ্মণত্বলাভ করিয়াছেন বুঝিতে হইবে । ইহ] বিশ্বামিত্রেব সাধনার দ্বারা অজিত । 
ব্রন্মার বর একটা উপলক্ষ্যমাত্র । 

গিরিশচন্দ্র এখানে ক্ষান্ত হইতে পারিতেন। কিন্তু নাটকে একটা সুসংষত উপসংহার 
হওয়া চাই । শেষ পর্যন্ত বশিষ্টের কাছেই বিশ্বামিত্রের চরম দীক্ষ1, ইহাই দেখানে। কবির 


৯৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


উদ্দেশ্ট । লে জন্তা তিনি এখানে ক্ষান্ত না হয়৷ বশিষ্ঠের মারণযজ্জের একট! দৃশ্যের অবতারণা 
করিয়াছেন । তিনি দেখাইয়াছেন বিশ্বামিত্র এখনো সম্পূর্ণ নিরভিমান হইতে পারেন নাই। 
এই অভিযান এখনো বর্তমান থাকার জন্য বশিষ্ঠ তাহাকে ক্রঙ্গষি বলিয়া স্বীকার করিতে 
পারেন নাই। তাহার ফলেই বশিষ্ঠটমারণ ষজ্ঞ। সেই যজ্ঞে যখন বশিষ্ঠ নিজেই শিজের 
মারণের জন্য আহুতি দিতে প্রস্তুত, তখন বিশ্বামিত্রের চৈতন্য হইল । বিশ্বামিত্র তখন বশিষ্টের 
চরণতলে পড়িয়। চিবপরাভব স্বীকার করিলেন। এই পরাভব স্বীকারেই সম্পূর্ণরূপ আমিত্ব- 
বর্জন ও চবম দীক্ষা । বশিষ্ঠও বিশ্বামিত্রকে ব্রহ্গধি বলিযা প্রণাম জানাইলেন । 
এখন কথা হইতেছে-গিরিশচন্দ্র বলিতে চাহিয়াছেন ইতিপূর্বে বিশ্বামির যে ছুইবার 
আনক্সাংসর করিতে চাহিয়াছিলেন_-তাহাতে অভিমান মিশ্রিত ছিল। অনভিমানবশেও 
আত্মোতসর্গ করা ষায়। বশিষ্টের নিরভিমান আত্মোৎসর্গ দেখিয়া বিশ্বামিত্রেব মনে অভিমান 
নিশ্চিহ্ুভাবে দূরীভূত হইল । বিশ্বামিত্র ব্র্মধি হইলেন। ব্রাঙ্গণ ও ক্রহ্গর্ধি এক নয়, একথা 
গিরিশচন্দ্র বুবার বলিয়াছেন। অথচ কেন যে ছুইএর মধ্যে মাঝে মাঝে নাটকে গোলযোগ 
ঘটিয়। গিয়াছে তাহা বুঝা যায় না! 
শক্তি, ক্রোধভরে অভিশাপ দিয়াছিলেন, অতএব তিনি ব্রাঙ্গণ হইলেও ব্রহ্মষি নহেন । 

খধিদের মধ্যে ষাহারা অভিমানী, ধাহারা অভিশাপ দ্রিতেন_র্াহার! ব্রাঙ্গণ, কিন্তু ব্রহ্মষি 
নহেন। বশিষ্ঠ খন এ্রশ্বর্মপ্রসবিনী শবলাকে ত্যাগ কবিতে পারেন নাই, আত্মরক্ষার্থে বা 
শবলার রক্ষার্থে শুদ্ধ করিলেন ও বিশ্বামিত্রের শতপুত্রকে হত্যা করিলেন, তখন তিনিও 
ব্রক্মধষি ছিলেন না, পরে তিনি ব্রহ্ষষি হইলেন। অতএব ব্রাহ্মণ ও ব্রঙ্গধষি এক নহে। যে 
উচ্চস্থরে গিরিশচন্দ্র তাহার তন্ত্রী বাধিয়াছিলেন, কাটায় কাটায় পুবাণের অন্্সবণ করিতে 
গিয়া তাহা মাঝে মাঝে নামিয়া গিয়াছে । ব্রহ্গ। যখন জিজ্ঞাস। করিলেন বিশ্ব।মিত্রকে-তীহার 
ব্রাঙ্গণত্বলাভ জগতে প্রচারের কি প্রয়োজন? বিশ্বামিজ্র বলিলেন__ 

বর্ণাস্তবে জন্মি যদি উচ্চচেতা জন 

করে আকিঞ্চন ব্রাঙ্গণত্ব করিতে অর্জন 

তপের প্রভাবে তাহ লভিবে নিশ্চয় । 

ব্যাপিয়া সংসার আছে যে সংস্কার 

ব্রাহ্মণ ওরসে মাত্র জনমে ব্রাহ্মণ | 

আদর্শ আমার হবে ভূবনে প্রচার 

শ্রেষ্ঠ নীচ আচারে মানব, 

তপশ্চারী যেই নর, ব্রাহ্গণত তার। 

শ্রেষ্ঠ হয় সবাপেক্ষা আচারে ব্রাহ্গণ 

জন্ম লতি ব্রাহ্মণের ঘরে 

বাল্যাবধি স্ুদীক্ষিত হয় নিষ্ঠাচাবে 

এইমাত্র বিপ্রগৃহে জনমে গৌরব । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৯৫ 


ষে ব্রাহ্মণ্য বিখামিত্রেব কামা, তাহার জন্য চাই তপন্তা, সে ত শ্যাব প্রয়োজন 
বাহ্মাবংশে জাত সন্তানেবও যেমন, বর্ণান্তবে জাত সন্তানেবও তেমনি । 

বিশ্বামিত্র যখন বশিষ্টেব কাছে পবাজিত হইয। ব্রাঙ্গণবংশে জন্মে জন্য সংকল্প কবিয়। 
ত্রিবেশীতে প্রাণোখমর্গ কবিতে চাহিলেন--তখন গিবিশচন্দ্রের ব্রঙ্গণ্দেব বলিতেছেন-_- 

“তা হ'লে কি হবে? তোমাব চাবট! হাত বেবোবে, না ল্যাজ বেবোবে? এখন 
কোনটা কম আছে--যে তখন সেট! বেশি হবে? * * আনম্ম। সবাব সমান । যে তপশ্তাষ 
আত্মদর্শন কবে-_সেই-ই ব্রাঙ্গণ, নচেৎ ব্রাঙ্গণেব ঘবে জন্মে ছুগাছ। সথতো। গলাধ দিয়ে ব্রাঙ্গণ 
ব্রাহ্ণ কবলে কি ত্রাঙ্গণ হয ??? 

পুবাণে অবশ্য জাতি-ত্রাঙ্গণেব কথাটাই বড কবিয়া বলা আছে । বিশ্বামিত্র ক্ষত্রিয ছিলেন, 
কিন্তু বেদাপ্িকাবে ব্রাঙ্গণে ও ক্ষত্রিয়ে খুব বেশি প্রাভিদ নাই । বেদমাত। গাযত্রী ব্রাঙ্গণেবও 
যেমন মাতা, ক্ষত্রিযেবও তেমনি । বদ বন্যাব চচপয় ব্রাহ্ষণদেব চেয়ে ক্ষতির ন্যুন ছিল না। 
পুবাণে ক্ষত্রিষকে ব্রঙ্গণেব চেষে অনেক বেশি ভীন করা ভইযাছে । গিবিশচন্দ্র যদ্দি এই বিষয়ে 
পুবাণকে অন্সবণ না কবিষ। ব্রনজ্ছতাব উপবই বেশি জোব দিতেন, তাহ] হইলে তীাহাব নাঁটক 
খানি সার্জনীন আবেদন (10101৮91521 4170১00 ) লাভ কবিতে পাবিত। বিশ্বামিত্রে বশিল্ট 
দেখিতে চাহিয়াছিলেন-শ্ম, দম, তিতিক্ষা, অভিংস1, যজন, অধাধন, অধ্যাপন।, দান, প্রতি- 
গ্রহ । এইগুলি ব্রাঙ্ষণেব লক্ষণ | ব্রঙ্গজ্ঞ ধাভাব।, তীহাবা শেখ পাচটিব বভ উধ্বে প্রথম 
চাবিটি র্গজ্ঞদেব অন্যান্য লক্ষণগুলিব মধ্যে পড়ে । গিবিশচন্্ বিশ্বামিজকে যে স্তবে আবোপিত 
কবিয়াছেন সে শুবে শেষ পাচটিব কথ! না উদ্ভঠিলেই চলিত । 

তপোবলে ঘোব তমঃ নাতি ভয দ্ব। 

কেবল তপন্ত(তেই বঙ্গজ্ঞানলাভ হয না, তপন্যাব চেষে৭ উচ্চতব সাধনা আছে, একথা 

যথাযোগাই বটে । ব্রঙ্গজ্ঞ গুকব কৃপাও চাই । ইহা?ত সার্বজনীন সতা আছে । তবে ঘপশ্তাষ 


কতিট। হয ? 
নাতি জাতিব বিচাব উচ্চ হতে উচ্চতব শুবে 
লাভ নব উচ্চপদ তপাবলে। তপোবলে কবে আবোহণ । 
তপ দু সহায জীবনে । তপ অতুল সম্পদ 
প্রভাবে যাভাব দানে সেই উচ্চপ্দ 
ঘুচে নীচ সংস্কাব সেই পদ আকাজ্ষ। যাঁভ।ব 
মলিনত্ব হয বিদৃবিত সাধ্যাপাধ্য নাহিক বিচাব 
জন্মে আত্মবোধ পাষ সর্ব অধিকাব 
ঘুচে যায় জনমমবণ ভ্রম হীনজন অতি উচ্চ তয তপোবলে। 


বশিষ্ঠেব কাছে চবম দীক্ষালাভ না কবিলে, কেবল তপোবলে বিশ্বামিত্র ত্রহ্গষি হইতে 
পাবিতেন না। বশিষ্ঠ ব্রাহ্মণ বলিষ। নয়_ব্রদ্ধজ্ঞ বলিয্। বিশ্বামিত্রকে চবম দীক্ষা দিতে 
পাবিয়াছিলেন। গিবিশচন্দ্রের পৌবাণিক নাটকগুলিব মধ্যে তপোব্লই শ্রেঠ । ইহাতে 
ভাবতেব আধ্যাত্মিক সাধনাব একট। আদর্শ নাট্যকপলাভ কবিয়াছে ! 


সিরাজউদ্দৌল। 


বাঙ্গালা ভাষায় আসল এঁতিহাসিক উপন্যাস বঙ্ষিমের রাজসিংহ, এতিহাসিক রমন্যাস 
বমেশচন্দ্রের মহারাষ্ট জীবন-প্রভাত ও রাজপুত-জীবনসন্ধা, এতিহাসিক কাবা নব্ীনচন্দ্রের 
পলাশীর যুদ্ধ এবং এতিহাসিক নাটক গিরিশচন্দ্র সিরাজউদ্দৌল। | ইংরাজ এতিহাসিকগণ 
পিরাজের চরিত্রকে মসীকলঙ্কে অস্কিত করিয়া! দেখাইয়।ছিল--সিরাজের মত অত্যাচারী প্রজা- 
পীড়ক দুশ্চরিত্র নবাবকে সিংহাসনচ্যুত করিয়। ইংরাজরা বাঙ্গাল। দেশকে নিরাপদ, নিশ্চিন্ত ও 
শিরুপদ্রব করিয়! তন্বার। বাঙ্গাল! দেশের অশেষ কল্যাণসাধনই করিয়াছিল। ইহাই 
ইংরাজ এতিহাসিকদের প্রতিপাদ্য । নিখিলনাথ রা, অক্ষগ্কুমার মৈত্রেয়, কালী প্রসন্ন 
বান্দ্যোপাধ্যা, বিহারীলাল সরকার ইত্যাদি এতিহাসিকগণ বিদেশী ইতিহাসের মিথ্যা 
দোষারোপ খগ্ুন করিয়া! সিরাজের প্রকৃত চরিত্র উদঘাটন করেন। গিরিশচন্দ্র তাহাদের 
প্রতিষ্ঠিত পিরাজচরিত্র অবলম্বনে এই নাটক রচনা করিয়াছেন। গিরিশচন্দ্র এই নাটকে 
আসল এতিহ।পিক তথ্যগুলিকেই নাট্যক্ূপ দিয়াছেন--কল্পনার লীলার বিশেষ কিছু সাহাষ্য 
লন নাই। অবিম্শ্র এতিহাসিক তথ্যকে নাট্যরূপদ1?নই গিরিশচন্দ্র অপাধারণ ক্ষমতার 
পরিচয় দিযাছেন । সিরাজের জীবনের 42015 216 4610110)677 (101] ঠ0010175+. কাজেই 
তথ্যগুলি সহছজেই একট! রোমার্টিক রূপ ধাঁবণ করিয়াছে | 

সিরাজউদ্দৌলা একখানি ১9010119] 17565, সিরাজের পতনে বাঙ্গালী জাতির 

স্বাধীন ঠা লোপ--এই হিসাবে ইহ| ি2019001] 19৫০, হিন্দু-মুণমানে মিলিত সমগ্র 
ভাতির প্রতিনিধিবর্গ আত্মঘাতী যড়যন্থের দ্বারা বিদেশী বণিকের মানদগুকে রাজদণ্ডে পরিণত 
করিয়া সমগ্র দেশকে বিদেশী বণিকের হস্তে সমর্পণ করিল! ইহার! যে মডযন্্ করিল তাহ। 
প্রজার কল্যাণলাশনের জগ্ নয়, শিঙ্গেদের ব্যক্তিগত স্বার্থপিদ্ধির জন্য | এই ঘড়যন্তের ক্রমবিকাশ 
ও চরম পারণতিই নাটকের উপজীব্য । গিরিশচন্দ্র এই যড়যন্্ের ক্রমপরিণতি গভান্কে গভাঙ্কে 
অনামান্ত দক্ষতার সহিত দেখাইগছেন এই নাটকে । নাটকধানির প্রাণপঞ্চ।র করিনাছে৮- 
সিরাজের মানসিক ছন্দনংঘর্ষ । 

পিরাজ নবাবী তথত পাওয়ার আগে যে স্থরাপায়ী, ইক্জরিয়াসক্ত, খামখেয়ালী ও 
অত্যাচারী যুবক ছিপেন, গিরিশচন্দ্র তাহ। স্বীকার করিয়াছেন। তিনি দেখাইয়াছেন, তখত 
পাওয়ার পর হইতে, আলিবর্দির মৃত্যুশয্যায় শপথগ্রহণের পর হইতে সিরাজ সম্পূর্ণ পরিবতিত 
প্রজাবখ্সল দেশভক্ত নবাব। কিন্তু প্রাক্তন কর্মফল তাহাতে বিলুপ্ত হইতে পারে নাই। 
চরিত্রের পরিবর্তন হইলেও হিন্দু সমীজের প্রতিনিধিগণ সিরাজকে ভালবাসিতে পারেন নাই-- 
তাহার দুক্ষধ্ের ম্বৃতি অহরহ জাগরূক থাকিয়া তাহাদের বিরূপতা ক্রমে বাঁড়াইয়াই দিতেছিল। 
মুনলমান নরনারীর স্বার্থ ছিল অন্তরূপ। ঘসেটি বেগম আলিবদ্দির জোট্টা কন্যা এবং জ্যেষ্ঠ 
্রাতুষ্প ত্রবধূ। সে তাহার পোস্তপুত্র এক্রামুদ্দিনের জন্ত সিংহাসন দাবি করিয়াছিল। এই 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ৯৭ 


এক্রামুদন্দিনও সিরাজেরই ভ্রাতা । এক্রামের মৃত্যু হইলেও সে দাবী ঘসেটি ভূলে নাই, তাহার 
শিশুপুত্রের জন্য তখত দাবি করিতেছিল। বিশেষতঃ এক্রামুদ্দিনের জীবদ্দশায় যে বৈরিতার 
স্ব্রপাত করিয়াছিল তাহ সে ভুলিতে পারে নাই । পুণিয়ার নবাব শওকতজঙ্গ আলিবপ্ির দ্বিতীয় 
কন্ঠার পুব্র--সেও মাতামহের তখ তে দাবি পেশ করিয়াছিল । কিন্তু সে এতই অপদার্থ ছিল যে 
তাহাকে দমন করা কঠিন হয় নাই, যদিও ষড়যন্ীর! প্রথমে তাহাঁকেই আশ্রয় করিয়া সিরাজকে 
মসনদ হইতে তাডাইতে চাহিযাছিল। মিজাফর আলিবর্দির ভগিনীপতি, সে আলিবদ্দির 
আমলেই বিদ্রোহী হইয়াছিল এবং বাঙ্গালার মসনদ অধিকারের ফিকিরেই ছিল বরাবর । 
সেনাপতি ইয়ার লতিফেরও মসনদে লোভ ছিল । ইহার! সকলেই এঁতিহাসিক চরিত্র 
ইহাদের সমস্ত আচরণই ইতিহাস-সম্মত ।॥ গিরিশচন্দ্র ইহাদের সঙ্গে সংযুক্ত করিয়াছেন__ 
হোসেন কুলীখার পত্রী জোহরাকে । হোসেন কুলিখাকে সিরাজ গুরুতর অপরাধের জন্য হত্যা 
করেন । জেহরা তাহাব প্রতিহিংসা গ্রহণ করিবার জন্য ষড়যস্ত্রীদের সহায়তা করিল । এই 
জোহরা গিবিশচন্দ্রেব কল্পনা প্রস্থতা। ইহা ছাড়া, ইংরাজরা ষড়যন্ে যোগ দিয়াছিল 
বাজ্যাধিকাবের জন্য নয়, অবাধ বাণিজ্যাধিকারের জন্য এবং অর্থলোভে। সিরাজের পক্ষে ছিল 
ছুইজন প্রভৃভক্ত সেনাপতি, একজন মীরমদন আর একজন মোহনলাল । ইহা ছাড়া, একজন 
সভামদ্‌, সে বিদূষক্ের ভূমিকা গ্রহণ কবিলেও সে ছিল সিরাজের পরম হিতাকাজ্ষী। নাট্যকার 
তহার নাম দিয়াছেন করিম চাঁচা । এই চরিত্রটি নাট্যকারের নিজস্ব কল্পনাপ্রস্থত | 
সিরাজকে প্রায় নিঃসহাযই বলা যাইতে পারে। বু বাঙ্গালা বিহার ভাড়ষ্তার নবাবের 
প্রতাপ ত সামান্য নয। সে প্রতাপের বিলোপসাধন করিতে হইলে অষ্টবজের সমাবেশের 
প্রযোজন। অষ্টবজেব নমমাবেশ গিরিশচন্্রকে করিতে হয নাই-_নিয়তিই তাঁহ। করিয়াছিল । 
কিন্ক গিরিশচন্দ্র তাহাকে যে বাণীরূপ দিয়াছেন_- তাহা অপূর্ব | 
কেবল বাহিরের উপকরণে বাস্তব জীখনে ট্র্যাজেডি ঘটিতে পারে, কিন্তু সাহিত্যের 
ট্র্যাজেডি সংঘটনের জন্য প্রযোজন হ্য় অন্তরেরও উপকরণ । সেই উপকরণের কথাটি এখানে 
বলি। সিরাজের চরিত্রের মধ্যেই ট্র্যাজেডির বীজ নিহিত ছিল, নাট্যকার তাহা দেখা ইয়াছেন | 
সিবাজ অপরিণতবযন্ক, অপবিণতবুদ্ধি _স্মন্ত্রণা দিবার কোন লোক তাহার ছিল না। 
চারিদিকে শক্র_চারিদিকে চক্রান্ত । তাহার মধ্যে সিরাজ হতবুদ্ধি হইয়া পড়িতেন। অপাত্রে 
ক্ষম। তাহাব অক্ষমতারই নামান্তর । সর্বদাই দ্বিপ্ণায় দোলাচলচিন্ত হইয়া হ্াামলেটের মত 
“শু9 109 01119669199 চা 15 01৪01156101)? এইবপ চিন্ত। করিতেন। একটা ক্ষিপ্র 
সিদ্ধান্ত স্থির করিবার শক্তি তাহার ছিল না। আত্মশক্তিতে নিভর করিয়া পুরুষকারের প্রয়োগ 
তিনি করিতে পারেন নাই, নিয়তির বিধান-শ্রোতে তিনি ভাসিতে ভামিতে চলিয়াছিলেন । 
আত্ম-প্রত্যয়ের অভাব ও নিরন্তর অসহায়তার ভাব তাহার চিত্তকে ছুবল করিয়। তুলিয়াছিল। 
পিরাজের চরিত্রেব আসল ছুব্লত। প্রক্কাশ পাইয়াছে ফরাসী মুসালার প্রতি করিম চাচার 
উক্তিতে “তোমাদের ইতিহাসে শুনি সিজার ঝড়-তুফানে রুবিকান পার হয়েছিল, বীর 
সেকন্দার শাহ শক্রর মাঝখানে ঝাপিয়ে গিয়ে পড়তো, হানিবল না কে ছিল শুনতে পাই 
১৩ 


৯৮ ৰঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


হিমাপয় পবতের ন্যায় আল্পস্‌ পৰত পেরিয়ে শক্র জয় করেছিল, আর চোখের উপর দেখলেম 
ক্লাইব ছ'শে। সৈগ্ত নিয়ে এক লাখ নবাবী সৈগ্তকে ভেকে। করে ছেড়ে দিল) এর কোন কাজটা 
বিবেচপার কাঙ্গ? অত বিবেচনা না ক'রে হুকুম ঝাড়লে আর এক রকম হয়ে যেত।” 

করিম চাঁচাব মুখে সিক্জার-হানিবলের কথ অসঙ্গত হইলেও এই উক্তিতে নবাবের 
মানপিক দৃঢ়তার অভাব ও দ্বিধা গ্রস্ত মনোবৃত্তির কথাই ব্যক্ত হইয়াছে । 

রায় হুর্নভের প্রতি করিমের উক্তিতেও সিরাজের হুবলতা ব্যক্ত হইয়াছে £-_ 

“নবাব বুড়ো মাতামহের কথা মনে ক'রে আর বুড়ী বেগমের অনুরোধে বার বার মাফ 
করেছে। এবারও মাফ করবে । তোমরা যত গাঠ পাকাচ্ছ, নবাব তত গাঁঠ পাকালে 
অমন জোড়া ছোড়া বুপি ঝাওত না। আধার রেতে তোপের মুখেই কথ! কইত। নবাব 
রাগলেই ত গর্াান নিতে চায়। ক'ট। গর্দান নিয়েছে বলত? যদি গর্দান নিতো কন্ধকাট। হ'য়ে 
পরামর্শ আটতি হ'ত। কালকের ছোডা, মাতামহের আদরে আদরেই বেডিয়েছে। 
তোমাদের প্রবীণ ছক্কাবাজর মধ্য কোন দিন সেধোয়নি। রাগে ছুকথা বলে আবার বাড়ী 
বাড়ী গিয়ে পায়ে ধ'রে সাধে--এই ছু শৌকায় পা দিয়েই ছেোড়| মজতে চলেছে । যদি 
তেরিয়া হয়েই চনত, যাহোক চোটপাট একদিক দিয়ে একরকম হয়ে যেত। আর যদি 
নরমের উপর দিয়ে- চলত, কেউ না কেউ যর করত । এ ছেড়া পায়ে ধরলেও পাজী, আর 
কড়া হলেত পাজীর পাজী ।১, 

করিম চাচা মুক্ত পুঞ্ণম হইলেও নবাব সম্বদ্ধে তাহার পক্ষে এভাবে বাক্য প্রয়োগ একটু 
অশ্বাভাবিক। তাহ] হইলেও নবাবের চরিকব্পের আসল হুর্বলতা এই কথাগুলিতে প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

এই উক্তিতে দেখা যায়-_সিরাজচরিত্রের ছুবলিতা অপাত্রে ক্ষমায়, অতিরিক্ত সরলতায়। 
সাংসারিক অনভিজ্ঞতায় ও চিত্তের অপ্রকুতিস্থতায়। সিরাজ সহসা ক্রোধে জলিয়া উঠিয়। 
মান্ত ব্যক্তিকেও অপমানিত কর, আবার রাগ পড়িয়া গেলে নিজেব নিঃসহায়তার কথা স্মবণ 
অতি দীনভাবে অপমানিতের তুষ্টি সাধন করে। ইহাতে তাহার ব্যক্তিত্বের দুতার 
অভাবই সুচিত হয়। 

মীরমদন রায়ছুর্ণভকে বলিয়াছিলেন--“নবাব বিপজ্জালে পতিত হ'য়ে যৌবনস্থলভ 
চপলতায় সর্বদা মতি স্থির রাখতে পারেন না”) 

আকবর ১৪ বৎসর বয়সে রাজ্যলাভ করেন ৫বরাম খার বীরত্বে। তখন তাহার 
চারিদিকে শক্ত । সেই বয়সে আকবর চিত্তের ষে গ্রকৃতিস্থতা রক্ষা করিতে পারিয়াছিলেন, 
সিরাজের যদি তাহার দশমাংশও থাকিত-__-তাহা হইলে ট্র্যাজেডি ঘটত না। 

সিরাজ ইংরাজবিছ্বেধী ছিলেন__ইংরাজকে প্রথম প্রথম তিনি ভয়ও করিতেন না। 
ক্রমে ইংরাজের শৌধবীর্ধ্য, সংহতি ও জাতীয়তার পরিচয় পাইয়া তিনি ইংরাজদের ভয়ে 
বড়ই ত্রস্ত হইয়া পড়িয়াছিলেন। সিরাজ মীরমদনকে বলিতেছেন £ 

“মীরমদন, মীরমদন, আমি ভীরু নই। ছুর্গম রণসদ্ধিতে আমাকে নির্ভয়ে প্রবেশ 
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করতে দেখেছ । কিস্ত ফিরিজির নামে আমার দেহ কম্পিত হয়। সহ্ম্র সহম্ তোপধ্বনির 
মধ্যে দি একটি ইংরাজের তোপের শব্ধ হয়, আমি তা বুঝতে পারি--সে শবে আমার 
আপাদমস্তক কম্পিত হ্য়। দৈত্য-দানব, প্রেত, ভূত সকলে আমার সম্মুখে উপস্থিত হ'লে 
আমি অসি হশ্ডে তাদর আব্রমণ করতে প্রস্তত। কিন্তু ইংরাঁজের কোন্‌ শয়তানবংশে জন্ম 
কে জানে ! এরা কি যাদুকর ??, 

করিম চাচা বারবারই বলিয়াছে--কোরাণ স্পর্শ করিয়। নবাব মদ ছাডিয়া ভাল করে 
নাই, মদ খাওয়া অভ্যাস থাকিলে তাহার এ ছৃূর্দশা হইত না,। এ কথার ব্যঙ্গার্থ এই-_মদে 
উত্তেজনা আনে, স্বপ্ত-পৌরুষকে জাগাইয়া' তোলে, দ্বিধাভাব দূর করিয়া দেয়, অবসন্ন দেহমনকে 
চাঙ্গা করিয়াই তোলে । সিরাক্ত যদি মাঝে মাঝে মদ খাইতে পারিতেন, তাহা হইলে সঙ্কটকালে 
হতবুদ্ধি হইয়া ব্যাকুল হইয়া! পড়িতেন না। ইহাতেও সিরাজচরিত্রের দুবলতাই বাঞ্জিত 
হইয়াছে । 

সিরাজ কলিকাতার €ৈশ ঘুদ্ধে জিতিয়াও ইংরাজের সঙ্গে সন্ধি করিবার জন্য ব্যন্ত 
হইয়াছিলেন। ইহা! বিচক্ষণভার লক্ষণ_-না__ছুবলতার লক্ষণ? ইহাকে বিচক্ষণত্াই বলা 
যাইতে পারিত-যদ্দি সিরাজের অমাত্যের! বিশ্বাসঘাতক না হইত । কিন্তু তাহা যখন নয়, 
তখন ইহাতেও সিরাজের দুবলিত!ই প্রকাশিত হইয়াছে । 

সিরাজের প্রকৃতিগত এই ছুব'লতাই সিরাজের পতনের অস্তরঙ্গীয় কারণ । গিবিশচন্জ 
সিরাজ্জের চরিত্রে মাঝে মাঝে বিচক্ষণতারও আরোপ করিয়াছেন। সিরাজ বলিতেছেন £ 

জন্মভাীমর আশা বিলুপ্ত । যদি কখনো সুদিন হয়, যদি কখনো জন্মভূমির অনুরাগে হিন্দু- 
মুসলমান ধম-বিদ্বেষ পরিত্যাগ ক'রে পরস্পরের মঙ্গলসাধনে গ্রাবুত্ত হয। উচ্চ স্বার্থে চালিত 
হয়ে সাধারণের মঙ্গল যদি আপন মঙ্গলেব সঙ্গে বিজড়িত জ্ঞান করে, যদি ঈর্ধ্যা, বিদ্বেষ, নীচ 
প্রবৃত্তি দলিত ক'রে স্বদেশবাশীর অপমীনে আপনার অপমান জ্ঞান করে । যদি সাধারণ শত্রর 
প্রতি একভায় খড়গহন্ত হয, এই দুর্ঘম ফিরিঙ্গি দমন তবেই সম্ভব, নচেৎ অভাগিনী বঙ্গমাতার 
পরাধীনতা অনিবার্ধ। 

সেকাঁলে ফিরিঙ্গিদমনের কথ! সিরাজ ছাড। অন্য কেহই ভাবে নাই, ইহ] সেকালের 
কথ নয়, ইহ1 একালেরই কথা, মিরাঁজের মুখে বসানো । 

গিরিশচন্দ্র সিরাজচরিত্রে একট? মাধুরের দিকও উন্মুক্ত করিয় দেখাইয়াছেন। সিরাজের 
মাতামহী, পত্বী ও কন্তার সম্পর্কেই এই মাধুর্য বিগলিত হইয়াছে । সিরাজচরিত্রের ছুবলতার 
সঙ্গে এই মাধুষেরও সংযোগ আছে । 

ষড়য্ত্রীদের চরিত্র নাটকে পৃথক্‌ পৃথকৃভাবে পরিস্ফ,ট হয় নাই। তাহাদের সকলের 
সম্মিলিত চরিত্র অথও-ভাবেই রূপলাভ করিয়াছে । কেবল উমিষ্ঠাদের চরিজ্রটি ইহাদের মধ্যে 
খ্বাতন্ত্য লাভ করিয়াছে । উমিষাদ টাকার জন্য করিতে পারে না, এমন দুক্ষম্ম নাই । টাকার 
শোকে তাহার হাহাকার যড়বস্ত্রীদের জয়জয়কারকে অতিক্রম করিয়া উঠিয়াছে। 

লুংফউন্নিসার চরিজ্ঞটি ইতিহাস-সম্মত-_গিরিশচন্দর ইহাতে রঙের. উপর রসান দিয়াছেন। 
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বাঙ্গালী পতিত্রতা প্রেমময়ী কুলবধূর সকল মাধুধ, সৌকুমাষ ও সহ্ৃদয়তা দিয়া গড়া এই 
চরিত্রটি । এ যেন অকুভূমির মধ্যে মরগানের ছায়া- এ যেন মহাশ্মশানের মধ্যে নর- 
করোটিতে সঞ্তাত একটি ফুল। 

লুংফউন্লিসার নাঁরীধর্মের মহাসঙ্কটকালে ওয়াটস্-পত্বীর আবির্ভাব নাট্যকলাকৌশলের 
একটি চমৎকার নিদর্শন । ইহা গিরিশচন্দ্র নিজন্ব কল্পনার অপূর্ব স্থন্ট । এক সময় ওয়াটস্-পত্বীর 
অনুরোধে লুৎফউন্ধিসা ওয়াটসকে কারাগার হইতে মুক্তিদান করিয়াছিলেন । লুৎফউন্লিসার 
ইহাই একমাত্র বেগমগিরির নিদর্শন। লুৎফউন্লিসার চরিত্রের কমনীয়তা ও সিরাজচরিত্রের 
শৌকুমাধ ইহাতে যেমন একদিকে অভিব্যক্ত হইয়াছে-অন্য দিকে তেমনি ইহা ওয়াটস্-পত্বীর 
চরিত্রে কৃতজ্ঞতার ভাবটি নারীত্বের মহিমায় স্পরিণতি লাভ করিয়াছে | এই ছুইয়ের স্থসংগত 
মিলন নাটকের সৌন্দধ বাড়াইয়াছে। 

দানশ। ফকিরও এতিহাসিক চরিত্র । এই দানশা এক সময়ে সিরাজের দ্বারা কোন 
অপকাধের জন্য দণ্ডিত হ্য়। প্রতিশোধের জন্য দানশা সিরাজকে মীরকাঁসিমের হাতে 
ধরাইয়া দেয়। ইহা ইতিহাসেরই কথা। গিরিশচন্দ্র এই দানশাকে অন্তভাবেও কাজে 
লাগাইয়াছেন। সিরাজের চরিত্রকে মসী-কলক্ষিত করিয়া দেখাইবার জন্য বহু নিষ্ঠুরতার গল্প 
রচিত হইয়াছিল । গিরিশচন্দ্র এই গল্পগুলিকে দানশার মারফতে ব্যক্ত করিয়াছেন । 

ঘসেটি বেগমের চরিত্রও ইতিহাস-সম্মত। ঘসেটি বেগম অন্তঃপুরিকা, তিনি অন্তভাবে 
সিরাজের পতনে সহায়তা করিতে পারেন নাই-তাহার ধনভাগার চক্রীদের কাজে 
লাগিয়াছিল-_-একথাও অনেকট। ইতিহাস-সম্মত । 

নাটকের প্রথম অঙ্কেই সমগ্র নাটকের উপজীব্যের একটা পূর্বাভাস দেওয়ার পদ্ধতি 
আছে। গিরিশচন্দ্র ঘসেটি বেগমের অভিশাপের মধ্য দিয়া সে পুরীভাস দান করিয়াছেন। 
ঘসেটি মিরাজকে বলিতেছে ন-_ 

পতিহীনা অসহায় রূমণীকে বাঁসচ্যুত করা তোমার প্রথম নবাবির পরিচয় । 
কুলনারীর সম্পত্তি অপহরণ তোমার প্রথম রাজকাষ । তোমার প্রথম কাষের প্রতিফলে কুল- 
নারীর অশ্রু বারিধারার ন্তায় এই বাঙ্গালায় পতিত হবে, অট্রালিক1 দগ্ধ ভবে, রাজ্য ভক্মীভৃত 
হবে, হাহাকার ধ্বনিতে দিউমগুল পরিপূর্ণ হবে। তোমার নিজের কুলনাগী আবাসহান হবে, 
পথে পথে ভ্রমণ করবে, ভিক্ষা অন্নের জন্য ব্যাকুল হবে, আকাশ ব্যতীত অপর আচ্ছাদন 
থাকবে না। 

সিরাজউদ্দৌলা নাটকে ছুইটি চরিত্র--ইতিহাস-সম্মত নয়। এই চরিত্র ছুইটি 
গিরিশচজ্দ্রের স্থটি। একটি জোহর? ও আর একটি করিম চাচা । নাটকের মূল আখ্যান- 
ভাগের সহিত এই চরিজ্র দুইটির অপরিহাধ সম্পর্ক নাই। নাটকের ক্রয়বিকাশের জন্য বা 
তাহার বিয়োগান্ত পর্ধবসানের জন্ত জোহরার কোন প্রয়োজনই ছিল না। করিম চাচার 
জবানিতে সেকথা বলাও হইয়াছে £--- 

ভ্যাল! মোর চাচী, খুব কারখানা দেখালে । তোমার অতটা না করলেও চলত। এই 
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রাজারাজড়! আমির ওমরাহ আর ঘসেটি বেগম হতেই কাজ রফা হ'ত। এত করেও 
ইতিহাসে স্থান পেলে না চাচী, নাটকে আর গল্পের কেতাবে শোভা পাবে। বেইমানী 
কালিতেই ইতিহাসের পৃষ্ঠ! ভ"রে যাবে, তোমার আমার জায়গ। হবে না। 

জোহরা-চরিত্র নাটকের ক্রমবিকাশের জন্ নয়, নাটকের 'শোভা” বা অলঙ্করণের 
জন্তঠই রচিত। জোহরা হোসেন কুলিখার পত্বী। সিরাজ হোসেনকে হত্যা করেন। জোহর। 
দেওয়ান হইয় সিরাজের রক্তে প্রতিহিংসা সাধন করিতে চায়। জোহর। সম্বন্ধে আমির 
বেগ বলিয়াছে__ 

“একি ভীষণ দেওয়ান! হোসেনের প্রতি এর এত ভালবাসা! হোসেন ত ঘসেটি 
ও আমিনা বেগমকেই নিয়ে ছিল--এর প্রতি ত ফিরেও চাইত না” ইতিহাসের দিক হইতে 
জোহরার এত বেশি পতিপ্রাণা, পতিবিয়োগে দেওয়ান এবং সিরাজের রক্তপিপাসিনী হইবার 
কথা নয় । সামাজিক হিসাবে সে সম্থাস্ত ঘরের মহিলা, তাহার পক্ষে পথে-ঘাটে মজলিসে, 
রণক্ষেত্রে, ইংপাজ ছুগে অবাধভাবে নিঃসঙ্কোচে পরিভ্রমণ ববাৎ€ বথা নয। এঁতিহাঁসিক 
ও সামাজিক দিকের কথা এই, কিন্তু সাহিত্যেরও একট দিক আছে-_সাহিত্যের দিক হইতে 
জোহরার প্রয়োজন ছিল। জোহরার আবিভাব-তিরোভাব নাটকে মুহুমুহুঃ চমকের স্থষ্ট 
করিয়াছে । প্রটের ভিন্ন ভিন্ন অংশের মধ্যে জোহরাকে যোগস্থআ্ররূপেও স্থান দেওয়া হইয়াছে । 
জোহরা নাটকের প্লটের উপর ভামিয়! বেডায় নাই, আহাকে প্রটের অঙ্গীভূত কারয়াই তোলা 
হইয়াছে । এ শ্রেণীর পাটকে উদ্দীপনার জন্য নারীশক্তিকে আমন্ত্রণ করা হয়। ইহা একটা 
001/্61701911এর মত । জোহরাকে দিয়া নাট্যকার উদ্দীপনার কাজ করিয়াছেন। জোহরা 
চবিত্র অবাস্তব, বক্তমাংসে সে শরীরিনা নয়, একটা তাববিগ্রহ মাত্র । এরূপ চপ্সিতের দ্বার! 
নাটকের এতিহা(সক্ পরিবেশ ক্ষুপ্রই হইয়াছে । তবু দৃশ্যকাখ্যে এইরূপ চরিত্রের দ্বারা বাস্তবতা 
রোমা্টিঞ্ক রূপ ধরে, নাট)কলাব শ্রবুদ্ধি হয়ঃ বোধ হয ইহাই চিস্তা করিয়া নাট্যকার এই 
চরিত্রটির স্ষ্ি কখিয়াছেন। অধশ্ট একথাও শ্বীকাথ করিতে হয় চরিত্রটিকে অধথা অনাবশ্যক 
প্রাধান্য দেওয়াও হইয়াছে । বাস্তবতার সহিত সামগ্তস্ত রক্ষা করিয়াও চরিব্/টিকে কাজে 
নাগানেো যাইত । জোহরাকে লইয়া একটা আতিশধ্য-দোষ ঘটিষ। গিয়াছে । 

যেখানেই প্লটের গ্রন্থি একটু শিথিল হইয়াছে গিরিশচন্দ্র এই চরিজেব অবতাগ্ণায় 
সেখানেই গ্রন্থি বন্ধন করিয়াছেন। এজন্য নাট্যকাব অত্যন্ত অপ্রত্যাশিতভাবে জোহরাকে 
কলিকাতায় ইংপাজ দুর্গে ও পলাশীর রণপ্রানস্তরে লইষা গিয়াছেন । জোহর] সত্যই পাগলিনী 
হয় নাই, সে পাগলিনী সাজিয়াছে। প্ররুতপক্ষে সে ই সব চেষে প্রক্কৃতিস্থ। তাহার 
প্রতিহিংসা-সাধনের পরিকল্পনা অত্যন্ত গুট, স্থচিন্তিত ও স্ুপরিন্তস্ত। সে নবাবী মোহরেব 
ছাপ সংগ্রহ করিয়া জাল করিতেছে, ঘসেটি বেগমের গুঞ্ক অর্থভাগ্ডাব হইতে অর্থ সংগ্রহ 
করিয়া চক্রীদের সাহায্য করিতেছে, প্রয়োজনমত উৎকোচ দান করিতেছে । সরব্ধেপবি তাহার 
মুখের উক্তি চিন্তাশীল বিচক্ষণ ব্যক্তির মত। ক্লাইবকে জোহরা বলিতেছে £ 

সাহেব, তুমি এতদিন বাঙ্গালায় আছ, আজও কি বাঙ্গালীব চরিজ্র অবগত হও 
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নি? তোমার কি মনে হয়, কারো হাদয়ে স্বদেশান্ুরাগ আছে?:তোমার কি মনে হয় কারো 
হৃদয়ে জাতীয়তা আছে? তোমার কি মনে হয় মাতৃভূমির ভালোমন্দ কেউ চিন্তা করে? না, 
যদি বাঙ্গালার হিন্দুমুসলমানের কিছুমাত্র হৃদয় থাকৃত, ম্বদেশের উপর তাদের যদি কিছুমাত্র 
ন্লেহ থাকৃত, যদি স্বদেশেব উন্নতির প্রতি কিছুমাত্র দৃষ্টি থাকৃত, তাহলে কি পরস্পর পরস্পরের 
প্রতি দ্বেধাছেষি করে? তুমি কি এখনো বোঝনি যে যারা তোমার সহায় হয়েছে, 
তাদের মকলেব এক স্বার্থ নর, বিশ্বাসঘাতক যডবস্ত্রকারীরা এক স্বার্থে চালিত নয়, তাকি 
বুঝতে পারনি? তাদের রাজ্য করগত করা রাজ্যের মঙ্গলার্থে নয়, ছুর্দাস্ত নবাবকে দমন 
কর্বার জন্য নয়, গ্রজার শান্তির জন্য নয়ঃ স্বার্থের জন্য । সাহেব তোমাদের স্বাথ একরূপ। 
পরম্পর স্বাথের জন্য বিবাদ কর, কিন্তু ইংবা।জর সাধারণ শক্রর বিরুদ্ধে সকলে মিলেমিশে 
ভ্রাততভাবে অস্ত্র ধারণ কর। সেন্বার্থ বাঙ্গালার হিন্দুমুসলমানের নয়, অতি হীন স্বার্থ, সেই 
হীন স্বার্থের আবরণে সকলে অন্ধ হয়েছে, তোমার কৌশলে নয়। যদি নিজ নিজ স্থার্থে 
এব্ধপ অন্ধ না হ'তো। তাহলে বুঝতো যে দূরদেশ হ'তে ছমাস সমুদ্রে ভেসে নিজ স্বার্থ নিমিত্ত 
এসেছ, তাদের স্বার্থের জন্ত নয়। যুদ্ধে প্রাণ দিয়ে তাদের গদী দিতে এসো নাই, আপনাদের 
প্রভৃত্বের জন্তই এসেছ । সকলেই বুদ্ধিমান, কিন্তু স্বার্থ এপ ব্লবান যে তোমাদের স্বব্ধপ 
মনোভাব কেউ বুঝতে সক্ষম হয়নি। 
জোহরা নিজের অভিসন্ষিকে স্বার্থ গ্রণোদিত্ খলিতে চায় না। সে জানে তাহার 
পতিহত্যার 'প্রতিহিংসাসাধন তাহার কতব্য, তাহার ধর্ম, তাহাব জীবনেব একমাত্র ব্রত্ত। 
সে অবলা নারী, সে নিজে প্রতিহিংসা সাধন করিতে পারে না; সে ছুর্গেশনন্দিনীর বিমল! 
নয়। বঙ্কিম ইতিহাস অন্ঠসরণ করেন নাই, গিরিশচন্দ্রকে কাটাম্ম ক।টায ইতিহাস অনুসরণ 
করিতে হইয়াছে । জোহরাকে বাধ্য হইয়া চক্রাস্থকীরীদের সহায়ত। লইতে হইয়াছে । সে 
কেবল অভিসন্ধি সিদ্ধির জন্য । কিন্তু সে এই চক্রান্তকারীদের আরে। ঘ্বণা কবে । কারণ, 
তাহার! সিরাজের প্রাণহরণ করিতে চায় তুচ্ছ স্বার্থের জন্য, কোন” মহান্‌ অভিপ্রায় তাহাদের 
নাই। তাই রায় ছুলভ যখন তাহাকে বলিতেছে--দরবারে এসো, নৃতন বার্ণ তোমায় 
বিশ্তর পুরস্কার দিবেন। জোহরা উত্তর দিল £ 
স'রে যাও, সরে য1ও, বিশ্বাসঘাতক প্রতৃহস্তা, স”.র যাও । এ পবিত্র কবরভভূমি কলুষিত 
ক'রো না-দূর হও । নারীর পতিই সবর্ঘ, পতি সার, পতি ধম পতি ন্বর্গ, আমি সেই পন্তির 
তৃপ্তির জন্য দুর্নীতি-কার্ষে প্রবৃত্ত হয়েছিলাম । আর তোমর1? স্বার্থপর, তুচ্ছ পদ ও ক্ষণস্থায়ী 
অর্থের জন্য জন্মভূমি কলঙ্কিত করেছ, হিন্দুনাম কলক্ষিত করেছ, মুসলমাননাম কল্কিত করেছ। 
ক্ষণস্থায়ী জীবনের ক্ষণিক এ্রশ্বধ্যলালপায় আলিবদির অন্নে প্রতিপালিত হয়ে আলিবর্দির 
ংশধরের সবনাশ করেছ-তার পরিবারবর্গেকে পথের ভিখারিণী করেছ । জেনো ভগবান 
আমাকে মার্জনা করুবেন, আমি পতিপরায়ণা । তোমাদের মার্জন। নাই, তোমরা বিশ্বাসঘাতক ! 
এখানে একটা কথা উঠে_-হোসেন কুলি খ] গুরুতর অপরাধ করিয়াছিল-_তাহার 
জন্য তাহার প্রাণ গিয়াছে । হত্যাকারী অন্যে নয়_স্য়ং নবাবপুত্র। এই হত্যায় আলিবদ্দি 
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বেগমের--এমন কি ঘসেটি বেগমেবও সম্মতি ছিল। ইহা বাজকীয় দণ্ড। এইরূপে দণ্ডিত 
ব্যক্তিব জন্ত পত্বীববা অন্য কোন প্রিক্নজনেব প্রতিহিংসা গ্রহণ স্বাভাবিক নয়। অপবাধীর 
দণ্ড হইলে প্রতিহিংসার কথা উঠে না। তল।ইয়! দেখিলে অন্ত কথাও মনে আসে । প্রকৃতপক্ষে 
হোসেন কুলি খাব অপরাধ গুরুতব নয়। হোসেন ঘল্সটি বেগমেব একজন অমাত্যমাজ্। 
প্রকৃত পক্ষে দৃষিত কাধ্যে সে ঘসেটি বেগম ও আমিনা ক্গেমেব অনুজ্ঞা পালন মাত্র কবিয়াছে। 
তাহাৰ হয়ত গত্যন্তব ছিল না । ঠিক এই ভাবেই জোহরা ভাবিয়াছে এবং নিজেব স্বামীকে 
অপবাধী মনে কবে নাই । নিবপবাধেব দণ্ডই তাহাকে প্রতিহিংসায় উদ্দীপিত করিয়াছে । 
সিবাজণ পরে এই ভাবেই ভাবিয়াছিলেন--তাই তিনি হোসেন কুলি খাঁর হত্যাব জন্য বাঁববাব 
অন্থৃতাপ কবিয়াছেন_-ইহা ইতিহাস-সম্মত । 
ংস্কত নাটকে বিদুূষক থাকিত। সে নাটকে ভাশ্তবম যোগাইত, বাজসভাব মনোবঞ্জন 

কবিত, মন্ত্রীবও কাজ কবিত। নসাধ'বণতঃ এই বিদূষক হইত বাজাব বয়সা। 
গিবিশচন্দ্রেব নাটকেও বিদূষক আছে-তবে সে বিদুষকেব রূপ হ্বতঙ্্। বিশেষতঃ 
জনাব বিদূষক, সিবাজউদ্দৌলাব কবিম চাচা-ম্ভাপ্রাজ্ঞ মুক্তপুকষ, বিদ্বধকেব অভিনয় 
কবিতেছে মাত্র । সেক্স্পীয়াবেধ নাটকেব “ফুল? (0০০1) ও সংস্কৃত নাটকেব বিদুষকের 
সমবাষে এই চবিত্রগুলিব স্্টিতে গিবিশচন্দ্রেব নিজন্ব মৌলিকতাও আছে । করিম চাচা 
নাটকেরই মপ্যবতী দর্শক, সমালোচক ও ব্যাখ্যাতা । নাটকে তাহার সক্রিম অংশ গ্রভণ বরিবাব 
কথা নয়। সে কেবল সিব'জেব সঙ্গে বেশ বিনিম্য করিযা সামানা একটু সক্ক্রিয়তা দেখাইয়াছে । 
কবিম সিবাজেব শুভাকাজক্ষী, সে সিবাজকে ঠাবেঠোবে বঙ্গব্ঙ্গেব মধ্য দিয়া বার বাব সতর্ক 
চির পি তচছে চকীদেবও অপ্রন মতা কথা বশিম। তাহাদের মধ্যে মনষ্যত্ধেব উদ্বোধনেৰ 
প্রধাস কবিয়াছে | ইহাঁব পেশি তাহার কবিবাব নিছু নাই । সে দ্বন্াতীত মুক্ত পুরুষ, 
সে যেমন নিজেব স্থগতুঃখে উদালীন-_-তেমনি অন্তেব স্থন্ুতখে, উ্ানপতনেএ তে নিবিকার 
_-তাহাব কাছে সবই মায়। কিংবা নিয়তিব খেলা, প্রাক্তন কমেব ফলগ্রসব মাত্র । মানুষেব 
বিশেষ কিছু কবিবাব নাই। সে নিবিকাব মুক্তপুরুন বলিয়া দারুণ ছুধোগে, জীবন-মরণেব 
সঙ্কটকালে, দারুণ শোকাবহ বাপাবেও তাহাব বঙ্গবঘিকতা স্তম্ভিত হয় না। সে অপক্ষপাত 
বিচারক ও সমালোচক । তাই তাহার চোখে সিবাজ দেবতাও নয়, দানবও নয়, নবাব হইলেও 
সে সাপ্াবণ মাঞ্ছষ মাত্র । তাহাব দোধও আছে, গুণও আছে । সিবাজেব আসল চবিজ্রটি 
তাহার উক্তিতেই ব্যাখাত হইয়াছে । পসিবাজ চবিক্পে ছুব্লতা কোথায় তাহা সে নানা উক্তির 
মধ্য দিয়া বুঝাইয়াছে । পে বলে,_নবাবি পাওয়াব আগে-সত্যই সে ছুদাস্ত ছুঃশাসন আছুরে 
দুলা” ই ছিল, পবে তাতাৰ চবিত্রেব পবিবতর্ন হইযাছিল, যদিও প্রাক্তন দোষ একেবারে 
তাহাকে বর্জন কবে নাই । দোষে গুণে জডিত পিবাজ সহানুভূতি ও দয়াব পাত্র । সে যতটা 
ছুজন, তদপেক্ষা ছুবল বেশি । যাহাঁব1 তাহাঁব পিরুদ্ধে চক্রাস্ত কবিম়্াছে, তাহাদের ছুজনতার 
কিন্তু সীম! নাই। 

গিবিশপ্রসঙ্গ আপাততঃ শেষ কবিলাম। গিবিশচন্দ্র বহু নাটকই বচনা করিয়াছেন; 
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তিনি এত দ্রুত রচন1 করিতেন যে, কোন নাটকের রচনাতেই অধিক সময় ও মনোযোগ দিতে 
পারিতেন না। রঙ্গমঞ্চে অভিনয় দেখানোই তাহার অজন্র নাটকরচনার উদ্গেশ্ ছিল। 
দীপান্বিতার রজনীর অবসানের পর মৃত্প্রদীপগুলিকে গৃহস্থ যে চোখে দেখে, তিনি সেগুলিকে 
যেন সেই চোখেই দেখিতেন । যেগুলি তজস প্রদীপ সেগুলি বঙ্গসরস্বতীর মন্দিরে অবশ্যই 
সংরক্ষিত হইবে। তাহার সমস্ত নাটকগুলির সম'লোচনা করিতে পারিলে তঁহার 
প্রতিভার প্রতি হয়ত সুবিচার করা হইত । তাহার প্রতিভার অভিব্যক্তি কোন একখানিতে 
ঘনীভূত হইগ্না নাই । উহ] অজশ্র রচনার মধ্যে বিকীর্ণ ও বিক্ষিপ্ত হইয়া আছে। তীহার 
রচনার স্বর্রেখার ঘসকতে যিনি ম্বর্ণকণ|গুলি আহরণ করিতে পারিবেন তিনিও 
গিরিশচজ্দের প্রতি স্থবিচার করিতে পারিবেন । আমি তাহার চারিশ্রেণীর চারিখানি নাটক 
সম্বন্ধে কিছু আলোচন। করিলাম, ইহার বেশী পরিসর আমার গ্রস্থে নাই । 
গিরিশচন্দ্র স্থকবি ছিলেন। তাহার কয়েকটি কবিতাও স্থরচিত। তাহার গানগুলির 

মধ্যেও কবিত্ব আছে । গিবিশচন্দ্রেত্র প্রহসন সম্বন্ধে কিছু বলা হইল না। তাহার শিষ্যস্থানীয় 
অমুতলালের গ্রহসন-রচনার দরীক্ষ। তাহাব কাছেই । অমুতলালের প্রহসনরচনার কৃতিত্বের 
অনেকটুকু গৌরব গিরিশচন্দ্রের প্রাপ্য । অমুতল।লের প্রহসন সম্বন্ধে আলোচনা করা হইল । 
গিরিশচপ্দের সম্বন্ধে বক্তব্য সংক্ষেপে ছন্দে বিবৃত করিয়া গিরিশপ্রসঙ্গের উপসংহার করিলাম 

সমাজের মপ্যন্তবে যাহাঁব। পেয়েছে ঠাই বৃত্তি জাতিকুলে, 

সুপ্রসন্ন ন'ন বাণী, কমল। তাদের পানে চাননাক ভূলে । 

শত শত গুঢ ব্যথা তাদের জীবনথানি করেছে বিক্ষত, 

সমাজের উপেক্ষায় শাণস্র শঙ্সেব ঘায় তাহার] বিব্রত । 

সকল লাঞ্চন' গ্লানি লোকভয়ে মুখ বুজে লুকাইয়া রাখে, 

ঢাকবার সজ্জা! নাই যত ক্ষত যত শাতি লজ্জা দিযে ঢাকে। 

কে চায় তাদের পান্ছন ? কারো প্রাণ ক।দেনিক ভাহাদের দুখে, 

মাপিয়। দেখেনি কেহ কত যে গভীর ব্যথা তাহাদের বুকে । 

তাহাদেরি অগ্রগণা হে গিরিশ.পুণ্যশ্লোক, তোমার হৃদয়, 

কাদিল তাদের তরে, আজ তারা মুক্তম্বরে গাহে তব জয়। 

যারা ব্যথা পুষে বুকে তাহাদের মৃক মুখে সমপিলে ভাষা । 

ঘারা দীন আশাহীন তাহাদের প্রাণে পুন দিলে তুমি আশা । 

তাতাইলে মাতাইলে রসাইলে তুমি দিলে আশ্বাস সাস্তৃনা। 

সমাজের ছুষ্টিগ্লানি, মোচন করিতে দিলে কল্যাণ-প্রেরণা । 

অলস বিনোদ দানে ভুলায়ে রাখনি শুধু, লোকগুরু তুমি, 

তব রঙ্গমঞ্চমঠে অচ্চনা লভেছে পটে মাত! বঙ্গভূমি | 

দিলে পরমার্থ ধন মস্থান্‌ আদর্শ ধার! ধশ্মনীতিপথে, 

আনন্দের সাথে সাথে যা দিয়েছ নাই তার তুলনা জগতে । 


৯৪ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১০৫ 


পতিতপাবন প্রভু পরমহংসের বাণী লভেছে কোথায় 

সব চেয়ে পূর্ণন্পে সার্থকতা, কেহ যদি আমাকে শুধায়,-_- 
হে গিরিশ রসরাজ, করিব তোমার নাম অকুন্ঠিত চিতে, 
আপনি ভরিয়া তুমি কে না জানে, চিরদিন তরেছ পরতিতে ? 
পশ্চিমের প্রচারিত লোকাধত জডবাদ শাসিছে ভুবন, 
লালসার পঙ্ককৃপে লুটায় শুকররূপে এ পৌর জীবন । 

অলস বিলাসভাগে নধ্বগ্রানী ভবরোগে সবে মুহামান 

তার মাঝে কে শুনিবে আত্মার কল্যাণবাণী, প্রভূর আহ্বান! 
হে কৌশলী লস একথা বুঝিতে তুমি, রসালশাখায় 
বিশাসের কঞ্জবদন ত্রতিরে গোপন করি বাধিলে কুলায়। 
লীলায় খেলায় বঙ্গে নৃতাযগীতি নানা ঢঙ্গে ভলাইযা ধীরে, 
আনিলে ভে নটবাজ,ঃ সবারে মন্দিরতলে স্থরধুনী তীরে । 
নিতে গোপনে দেশে রঙ্গরসে ছগ্মাবেশে দিয়াছ যে ধন 
ত।র পরিমাণ কেভ জেনেছে কি? জানে শুধু জাতীয় জীবন । 
মঠে মে বিতোমিত ইতিহাসে প্রকাশিত অনেকেরই কথা, 
জীলুনেব অঙ্গীভৃত হযে শুধু তব বাণী লভে সার্থকতা । 

যখন তোমার এই অপ্যান্থদানেব কথ। ভক্তচিত্তেি ভাবি 

ভুলে যাই মন্তাপ্রাণ কতখানি আছে তব স্থসাহিত্যে দাবি । 
ভলে যাই কত বছ তুমি কবি নাট্যকার সে সব বিচাব, 

প্রিণ * ভইযা পড়ে আমাব উদ্ধত শির উদ্দেশে তোমার । 


৮৬ 


অমৃতলাল 


অমুতলাল ছিলেন খাটি বাঙ্গালী অর্ধাৎ বাঙ্গালীজাতিব নিজস্ব স্বাতগ্া, তাহার স্বধর্ধ, 
তাহাব প্রক্তিব ধৈশিষ্টা অক্ষু্ন রাখার পক্ষপাতী । তাঁহার চোখে বাঙ্গাশীর যে সকল আচরণ 
জাতীয় বৈশিষ্টোর বিবোধী, জাতীয় সংস্কৃতির পরিপন্থী, বিসদূশ বা অসঙ্গত বলিয়া মনে হইত, 
তিনি সেইগুপিকে বাঙ্গবাণে বিদ্ধ করিতেন । এই ব্ঙ্গের বাচিক রঙ্গই তাহার প্রহসনগুলির 
প্রধান মঙ্গ। সর্দবাণ একাদশীব মত সম্প্রনায়বিশেষ, আনন্দবিদায়েব মত ব্যক্তিবিশেষ 
তাহার ব্যঙ্গবাণের লক্ষ্য নয়। অসঙ্গত বা বিপদশ কতকগুলি আচরণেব সমবায়ে তিনি 
এক একটি চরিব্রেব কল্পন। করিতেন--এই চরিত্র একট! বাস্তব চরিজ্জ নয়, একটা ভাববিগ্রহ 
মাত্র। পরিহাম্ত ও উপহাশ্ত করিয়া তুলিবার জন্ত তিনি অসঙ্গঠিগুলিতে একটু বেশি 
18101111515 দিতেন । ইহাতে বাঙ্গ অপেক্ষা রঙ্দেরই গ্রাপান্ত তইত বলিধাই তাহার 
প্রহসনগুলি আজিও উপভোগ্য | 

রঙ্গরসের বাক্যগুলি যেন লেখকের রসভাগাবে আগে হইতেই সংগ্রভীত থাকিত। 
লেখক সেইগুলিকে কল্পিত চবিন্বের সহিত সামঞ্জশ্ত রক্ষ। কিয়] পাত্রপাত্রীব মুখে বসাইতেন। 
স্বভাঁবতঃ রঙ্গরপিকের মুখে কৌতুকময় বাঁক্য খুব ঘন ঘন আসে না। লেখক নাট্যোক্রিব 
অল্প পবিসবের মধ্যে সেইরূপ বাক্যাবলী বেশ ঘন কবিষা সাজাইযা দিতেন_তাভাব ফলে 
হাস্তের উদ্দীপন। শিথিল হইতে পাইত না। 

অম্বতলালের প্রহ্সনগুলি অল্নশিক্ষিত জনসাধাবণেব জন্য নখ । সাধ।বণতঃ বিঙ্গাতীঘ 
ভাবাপন্ন উচ্চইংবাঞ্জিশিক্ষিত ইঙ্গবঙ্গঘমাজ (যাহাদের মাতৃভূমি বঙ্দেশে ধাভীহমি লগ্নে) 
ও নানা শ্রেণীর রাজনীতিক সম্প্রদাধেব বিসদুশ চিত্র তিনি অঙ্কন কবিয়াছেন। এ সমাজ ও 
সম্প্রদায়ের চালচলন গতিগ্রকৃতির সহিত্ত যাহারা পরিচিত নেন এবং ইংরাজি গ্রাপান সঙ্গে 
যাহাদের বিশেষরূপ পরিচয় নাই, এ 'প্রহসনগুলি তাহাদেব উপভোগ্য হয় না। বিজাতীষ 
ভাবাপন্ন সমাজদ্রোহী ও ভণ্ড রাজনীতিক নেতাদের বিরুদ্ধে অভিযানট। তাহাদের তপি দিতে 
পারে, কিন্তু সাহিত্যেব উপভোগ স্বতন্ত্র জিনিস । অমুতলাল প্রহ্সনগুলিব বাগ বিন্তাসের 
কুহরে কুহরে যে বাচিক রসেব সঞ্চার করিয়াছেন, তাহা উচ্চশিক্ষিত লোকদেরই উপভোগ্য । 
ইঙ্গবঙ্গ সমাজের সম্পর্কে নাট্যকার যে সকল অল্পশিক্ষিত লোকদের অবতারণ। করিযাছেন, 
তাহাদের মুখে ইংরাছি শব্দের বিকৃত রূপ ও বিরুত উচ্চারণ, ইংরাজি ভাষার ব্যাকরণ ও 
ইতিহাসের ভূল বসাইয়! যে হাশ্সারসের সৃষ্টি করিয়াছেন, বিশেষতঃ ইং 91717019151 এর 
নিদর্শনগুলির মধ্যে যে কৌতুকবস আছে--তাহ। উচ্চইংরাছিশিক্ষিত লোকেরাই উপভোগ 
করে--সামান্ত ইংরাজি জানিলে মে রস উপভোগ্য হইবে ন!। ইংরাজি সাহিত্য হইতেও 
অনেকস্থলে উৎকলন আছে । উতৎকলনের ভূলভ্রান্তিগুলিও কৌতুকাবহ। অনেকস্থলে ইংরাজী 
কথার আক্ষরিক তর্জমার দ্বারাও কৌতুকন্স্টির চেষ্টা দেখা যাঁয়। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৬৭ 


অম্বতলাঁলের এ শ্রেণ'র চরিত্রগুলি-_14111115651 কে 1200115161) [11991)005 কে 
[11050019055 1316৩৫111€ কে 981101055 [1519009001261012 কে 2115991১:০- 
10750109115 01901510005বকে 0191151100121109 50512100001 1011655 কে 50515171 
10172101155 110100206৮5 কে [066195261৬5 01005 বলে। তাহার। 
[1211055010৬ 11010 15 ৮৮০01102105 ১12165171)৩215 এর এই লাইনকে ৬৬$11)017, 
[11060172105 1৯ 0115 119110051209 11111] 11) 1115 9১৮11 00111 স্থলে 122৮ 17110)17 1715 
9৮৮1] 0110011 বলে। মুচিরামেব মুখেব কলিকাতাবণন1-.5:0 170৮0 ৮০11 
09110151911100 109 00171111]) (115 11765111)101201)]10 1055 91 1)01)011121)16 
11011017101 1111১ 0115 09119912095 0170 190110195 ? 11115 55111070921011) 01 
১(৪1)155 9110 ১2055? 001 01115 6০0৮1) ০9 (265 2100 (50101952091 1200৯ 
2170. 109) 961710]7০5 2130 01101)05 2170 101১5০১2100 রূপসী জ.--এই সমস্তের মধ্যে 
মে ৮11) 1)011)087 আছে তাহ। সুশিক্ষিত ইংরাজিনবীশদেরই উপভোগ্য । 

শব্দেব ঘনঘটার স্ষ্টি কবিয়া অল্পশিক্ষিত লোকদের চমক লাগাইবাৰ চেষ্টাকে অমুতলাল 
ব্ঙ্গ করিয়াছেন । এরূপ অর্থশগ্ভ নিঃসাব শন্দাডন্ধবেব বন উদাভবণ আছে | ঘেমন- 

২1951 ১০1:19115 ১০1১০16111019191)1৩118 00109601001 10215009545 
(০)11118111111 0৮৮৩১010১01 09110911310 00913011510. 101)9 00161115  129৮9 
01 (০1১01116 117010 10201105011 01701101191 1399০০9০10৯, 

সেকালেপ অনেকের ইংবাজি লেকচাব ছিল শরদজেব মত অন্তঃসারশূন্থ। কতকগুপি 
নিক শন্দাডঙ্গবেৰ সমবাবনাম। মুখস্ত কৰা শব্দের ঘনঘটায় বক্তা অল্পশিক্ষিত লোকদের 
তক লাগাইণ। দিও চাহত। অমুতল।ল তাহাদের ইংরাঙ্জে ভামাকেও মাঝে মাঝে ব্যঙ্গ 
কবিঘাছেন। 

যেমন “বাবু নাটকে? মী লেকচার অভ্যাস করিতেছে-71£ 1 1156-516] 211) 
[১০011010160 91976 ৮0170 0170 1001 005 09106501271 20101১০7711 005 5602100 
10 21111110055 61015 00119011101 00100171517 15 1100 030172015060, 11 10175 5021161 
11110 ০1150 19199 0109৬৮০ 1]1 011% 0111৭ 10190015010111610721105165510121 
111 11751201201 0101৮761561 11017920150 ৮০1175121৮2 ৮০1৫ 11% 1110951 
50161111] 05911101106---142001655 2110. 56171191101 ৬৮111) 2011 0106 911711)172515 5170 


00111110110 11071] ৮1017) 1 ৮11] ১1120161110 15100191165 0 26৮ ০0৬ 
1011110011011. 


অনেক নকল সাহেবের দল বাংল ভাল জানি না বলিধা গৌরব করিতেন-*-তীহার। 
ইংরাজি বাক্যের আক্ষরিক তঙ্জমা করিয়। বহু কষ্টে বাংলায় ভাবপ্রকাশ করিতেছেন, 
এইরূপ ভাব দেখাইতেন। কোন কোন চরিত্রের মুখে এইজূপ ভাষার প্রয়োগ আছে। ইহা 
খুবই কৌতুকোদ্দীপক। ইংরাজী নামকরণের মধ্যেও রসিকতা আছে--5৬11)015 
520016616 9100 0০9. বু 01001)08137905515 ইত্যাদি | 


* ০৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


ব্যাকরণের নিয়ম লঙ্ঘন করিয়া অনেক হাস্যোদ্দীপক শব্দরচনার দৃষ্টান্ত এবং 
বাংলায় 215121))1919178 এন দৃষ্টাস্তও অনেক পায়। যায়$--বিছুর্দীর পুংলিঙ্গে বিহুষক, 
স্র্গীয়ের স্থলে স্বগীয়ান, অন্তপ্রাসের স্থলে হন্ু গ্রাস, উচ্চারণের স্থলে পুরশ্চরণ, জবাইএর 
স্থলে জবাপযার ইত্যাদি । 

২অল্পশিক্ষিত ব্রাঙ্মণপণ্ডিতদের ব্যঙ্গগ্রসঙ্গে অমৃতলাল সংস্কৃত শ্লেকের ভ্রান্ত 
উত্কলন, একাধিক শ্লোক মিলাইয়া অর্থহীন শ্লোক রচনা) সংস্কতের ভ্রান্ত উচ্চারণ, সংস্কৃত 
শ্পলোকাংশের ভূল ব্যাখ্যা (যেমন-স্্রীবুদ্ধিঃ প্রলযঙ্করী ও স্বীরত্বং দুঞ্ুলাপি--এই ছতজ্রের 
মিলন হইল--স্্ীবুদ্ধি ছুক্ষুলাদপি--এবং তাহর অর্থ হইল জ্ীলোকের বুদ্ধিতে দুকুল যায়), 
প্রস্থের নামকরণে ভ্রান্তি, অকারণে সংস্কৃত বুলিঝাড়া ইতাদির দ্বারা! রসিকতার স্যষ্টি 
করিয়াছেন । বাংল। চলতি কথাকে সংস্কৃতরূপ দিয়াও নাট্যকার কৌতুকের স্থষ্টি করিয়াছেন__- 
যেমন--পটোল তোলা, শিড1 ফোকা স্থলে পটোল উতৎ্পাটনম্‌, শঙ্গনিনাদনম্‌। ভূত্যের উদ্দেশে 
হলাহলানন্দ স্বামীর সংস্কৃতে বিছ্াবস্তা প্রকাশের মধ্যেও যথেষ্ট কৌতভীক আছে । 

সুক্ষ ধরণের রসিকতাও এমন অনেকস্থলে আছে, যাহ! ইংরা।জ শিক্ষার অপেক্ষা করে 
না বটে, কিন্ত শ্বনদশীয় কালচারের অপেক্ষা করে । খাসদথলে একস্থলে কঠোপানষদ্‌কে 
1)17101215 করার কথা আছে। বিদছুষীর পুংলিঙ্গ বিদুষদ, স্বগীয়েধ বদলে স্বগীয়ানের 
মত ব্যাকরণের নিয়মলজ্ঘন করিয়া নুতন নুতন এব্দ রচনার কথা আছে । 

মোক্ষদ। গিরিবালাকে আশিঙগন করিতেছে । কবি মোহিত বলিতেছে_এ ঘেন কমলে 
কুমুদে আলিঙ্গন। একদেহে আমি রবিচন্ত্র নই কেন? এই পুরণের রসিকতা রবীন্দ্রনাথের 
চিবকুমারসভার রসিকতার মত । এই ধরণের রপিকত। অমুতলালেখ রচনায় বহু স্থলেই 
আছে । পুর্ববস্তী লেখকদের প্রহসনের তুক্শাঘ এইগুলি দথেষ্ঠ মাজ্জিত ধরণের এবং 
সাহিত্যাংশে উৎকৃষ্টতর । এইগুলি ছাড়। অযুতপ।ল যে সবল স্থপে অনে।পাষে কৌতুকরসের 
স্ষ্টি করিয়াছেন, তাহ সর্ধজনেরই উপভোগ্য । 

যেমন--কথার মুদ্রাদোষকে অবলম্বন করিয়া বসিবত1,খামদথলের নিভাইএর নও 
(1৩? বাবহার, যদিও এই [5 11)০ ব্যবহার অবশ্তা একটু বেশী ঘন খন হইয়া গিয়াছে । 
দাসদাসীদের মুখে গ্রাম্য ভাষা, নিম়শ্রেণীর লোকদের অস্থাভাবিববপ শুদ্ধ ভাষায় কথ| বলিবার 
ঢে।, তোলার মুখের কথা, হাবা ও খোনার মুখের কথা» বাজালীর মুখে অশ্তুদ্ধ ইংরাজির মত 
অশ্দ্ধ হিন্দী বুলি, হিন্দৃস্থানীর মুখে অশুদ্ধ বাংল। বুলি, বহুকাল পশ্চিমপ্রবাসী বাঙ্গালীর মুখের 
অদ্ভুত বাংলা, মুদলমানের মুখে ফারসী আরবি শব্দে বোঝাই ভাষা, সবচেয়ে যে চরিত্র প্রকৃতিস্থ, 
সে চরিত্রের মুখে তীব্র শ্লেষবাক্য ইত্যাদির দ্বারা যে কৌতুকের স্ষ্টি হইয়াছে তাহ সর্বজনের 
আধিগম্য। 

অযৃতলালের প্রহসনে কতকগুলি চরিত্রই থাকে মূলতঃ কমিক । তাহাদের আচরণই 
হাস্যোদ্দীপক। কতকগুলি চরিজ্রের বাচনভঙ্গীই কৌতুকাবহ। ৬এই চরিত্রগুলির মধ্যে 
কতকগুলি কৌতুকরস সম্বদ্ধে সচেতন, কতকগুলি সচেতন নয়। যাহারা সচেতন তাহার 
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পবিহাস বসিকতাঁর জন্যই কৌতৃকাবহ কথা বলে। যে সকল টুকবা টুক্কবা বসিকতা লেখকের 
বহু দিন হইতে সংগৃহীত ছিল, সেইগুলি তাহাদেব ভাষণে বসাইয়া দেওযা হহয়াছে বলিয়া 
মনে হয়। ষে সকল চবিত্র কৌতুকম্থষ্টি সন্গন্ধে সচেতন নয় -তাহাবা হাসাইবে বলিয়া কথ 
কয় না। বঙ্গবসিকতা স্ষ্টি তাহাদেব উদ্দেশ্য নয়, ব্পাহাদেব ব।চনতঙ্গী স্বভাবতই 
এমন যে, তাহা শ্রোতার হাশ্ট উদ্রেক কবে। পল্লীগ্রাম হইতে আগত দ্লাসদাসীব 
কথা, পূর্ববঙ্গেব লোৌকেব বথা, উডিয়া পাচক ও চীকব, তোপ, খোলা ইত্যাদব 
মুখেব কথা এই শ্রেণীতে পডে। 

অমুঙ্তলালেব প্রহসনেব গানগাল সুখচিত এব” বঙ্গবাস ভবা। এই গানগুলিতে 
থিজেন্দ্লালেব মনত তিনি অপ্রত্যাশিত অদ্ভুত মিলেব আমদানি ববিষা9 ভাম্যুবাসব উদ্দীপন 
করিয়াছেন | ছুইজনেব ব ক্যবিনিময়েব মধ্য মিশ দিয়! কথা বলা৪ উষ্চশ্রেণীব না হইলেও 
প্রহসনগুলিব এক প্রকাঁব বমিকতা । যেমন-__ 

প্রকাশ--১৩৩এব ০ 73). [১ ব্যাঙ্ক বইয়ে বোঝাই ব্যাখিষ্ভাবেব সেফ । 

সাবদ।--সাবাবাত তোমাৰ মেসোব মতন পোষমা পণতে পাথা খোবে মুড দিয়ে লেপ। 

অমুতনালেব ব্যঙ্গবসিক তাব বিষষবস্ত যাহ কিছু অসঙ্গত, বিসদৃশ, অপ্ররুতিস্থ, খাহ। 
কিছু হ্াকামি, ভগ্তামি এব" বানববৎ পবেব অঞ্ধ অন্টসবণ | অস্ত বলিতে বুঝিতে হই? বু 
নাট্যকাবেব মত স্বধশ্মনি্ট, স্বজ।তিভক্তঃ জাতীযশ্বাতন্ত্র্য বক্ষাৰ পক্ষপাতী, খাটি বাঙ্গালী 
হিন্ুগৃভস্থেব চোখে যাহ] অসর্ধঘত ঠেকিয়াছে তাহাই | অমুঙ্লালেব ব্যন্পেব পাত্র- অভিবিক্ত 
প্বৈণ স্বামী, স্লাথান্বেষী দেশনেতাঁ, তখাকথিন সমাস ক্কাবব দ , ভগ ব্রাঙ্মভাবাপন্ন বাক্তি, 
অর্থলাভী অল্পখিছ্া “5 চিবি সক? সাভিবিনানাব শক্ত উচ্চশিক্ষিত নাগবিক (বাহ্ধমেব ভাষার 
কৃতবিছ্য কুলাঙ্গা ), সদাশাবশ্ষ্ট। বিলাপিনী হংবাজিশিক্ষিতা মহিলা, স্বপ্রবিলাশী অন্মম 
কি সাহিত্যিক, ব্যসনাসক্ত সমাজদ্রোহা যুবক, পহ্থশাটপটারত মুখ ভোটভিখাবীব দল 
ইত্যাদি । 

অমৃত্লালেব প্রভসনগ্ুালিতে সমাজসংস্কবাবেখ প্রম্ধাস কোথাও স্ুপ্রবট ভয় শাই। 
সামাজিক অসঙ্গাত, শুগ্াম, ইতবতা লইনা। বঙ্গবাঙ্গের স্ট্টি এব, তন্বাবা নিম্মল আমোদ 
পবিব্ষেণ ছাঁডা প্রহসনপ্চণিব অন্য উদ্দেশ্তা আছে বলিয়া মনে হ্য না। 

লেখক পবোক্ষভাবে বলিতে চাতিয়াছেণশ-ইতবাজিশিক্ষায দোষ নাই, কিন্গ 
ইংরাজেব পদলেহন কবিও নাঃ জাতীয় শ্বাতস্থ্য ও স্বধশ্ম বিসজ্ঞন দিও নাঁ। নাবীগণকে 
শিক্ষিত। কব, কিন্ধু নাখীকে হিন্দনানীব আদর্শ হইতে ভঙ্টা তহতে দিও না, দেশ 
উদ্ধার করিতে পার,-কখ, আগে নিজেব গ্রামণক অন্ততঃ লিজেপ পবিবাধকে বাচাও। 
পতিতেব উদ্ধার কবিবে কব, কিন্তু উন্নতকে অযথা নামাইও ন|। সমাজসংস্বাবের নাষে 
যাহ। প্রচার কবিতেছ_-নিজে তদন্থসাবে আগে চপ, শগামি কাবও না। দেশের 
বিধবা ভগিনীদের জন্য “৬গিনীপতিব” অন্বেষণ করিবে কব, বিস্ত শিজেব কুমাবী শহগিনীব 
বিবাহের চেষ্টা কর আগে এবং পতি থাকিতে ধে সধবা ৬গিনী বিধবাব মত কালযাপন 
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কবিতেছে'তাহার উপায় কর। খদ্দর পরিবে পর, কিন্তু খদ্দরের মান রাখিও। ডাক্তার হইয়। 
ফী বাঙাইহব বাড়া, কিন্তু গোগীকে বাচাইবার জন্য চেষ্টা কর। ঠাকুরদেবতাকে না মান 
না-ই মানিবে, তাহাতে তাহাদের ক্ষতি নাই, কিন্তু স্ত্রী, উপস্ত্রী, গাড়ী, বাড়ী, ব্যাঙ্ক ও 
সাহেবদের ঠাকুব-দেখত। বানাইয়া পুজা করিও না। 
অমৃতলাণ কেবল ইংরাজি শিক্ষা বিরুতবুক্ধি লোকদেরই ব্যঙ্গ করেন নাই--সম্পূর্ণ 
স্বদেশীয় ভাবের লোকদের অসঙ্গত আচরণকেও অব্যাহতি দেন নাই। খালদখলে পৃব্ঙ্গীয় 
কবিরাজ, বিবাহবিভ্রাটে ঘটক, অবতারে অর্থলোভী ভোজনলুর কপট স্বামীজি এবং একাধিক 
নাটকে ব্রালশণ গত ভাহার ব্যঙ্গের পাত্র হইয়াছে । ইহাদের প্রসঙ্গে রসিকতার মন্ম 
গ্রহণ করিবার জন্য উচ্চইংরাজিশিক্ষার প্রয়োজন হয় না, আপন সমাজের সঙ্গে পরিচয় 
থাকিলেই চলে । 
প্রায় প্রত্যেক নাটকে একটি করিয়! এ্রকৃতিস্থ চরিত্র থাকে-_সে গম্ভীরভাবে অসঙ্গতির 
শাসন করে না, সে অসঙ্গতিগুলির রস উপভোগ করে। মেধষেন নাটকের ভিতরকার দ্রষ্তা। 
নাট্যকার নিজে এ চরিত্রের অন্তরালে বাস করেন। 
অমৃতলালের পৌরাণিক নাটকগুপির মধ্যে যাজ্ঞসেণী বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
দ্রোপদীর স্বয়ংবর হইতে প্রথমদ্যুত-সভার অবসান পধ্যস্ত আগ্যায়িক। এই নাটকের উপজীব্য । 
চরিত্রগুলির মধ্যে দ্রৌপদীর অপুর্ব চরিত্রেব টবশিষ্য ই হাতে সুপরিল্ফুট হইয়াছে । দ্রৌপদীর 
বন্্রহরণ রোধ করিবার জন্য গান্ধাপীর অন্তঃপুর হইভে রাজসভায় আগমনের দৃশ্ঠটি এই 
নাটকের সর্বপ্রধান অবদান | ইভাতে যহাভারতেরুও মানবন্মা হইয়াছে । মহাভারতে আছে” 
দ্রৌপদীর কাতর আহ্বানে শ্রাকৃষ্ের ইচ্ছায় স্থয়ং ধন্ম অস্তরিত থাকিয়। দ্রৌপদীর বস্তের দৈর্ঘ্য 
অন্তহীন করিয়া দিলেন | দুঃশাসন বস্তাবষণে ব্রান্ত হহযঙ়া বসিজ্কা পড়িল । ভমত্ডলাল 
দেখাইয়াছেন-বিকর্ণের কাছে সংবাদ পাইয়া গাক্ষারী তন্তঃপুর হইতে ছুটিয়া আসিয়! 
দ্রৌপদীকে বক্ষে ধরিয়া তাহার নারীমঘুযাদ। রক্ষী করিলেন। আমরা মহাভারতের বর্ণনংয 
ক্ষুব্ধ হইয়া যাহ প্রত্যাশ1 কবিয়াছিলাম, অমুতলাল তাঁহ। ভাহার নাটকে দিয়াছেন | বাজজেনী 
নাটকখানি পূর্ববর্তী পৌরাণিক নাটকগুলির তুলনায় সাহিত্যাংশে উৎকৃষ্ট, রলমঞ্চে ইহার 
সাফল্যলাভেব কথা নয় । কারণ, ইহার ভাষা দৃশ্যকাব্যের মত নয়, শ্রব্যকাবধোর মত । বাচন- 
ভঙ্গীর পারিপাট্য, ব্রশ্বয্য১) আলঙ্কারিকতা ও অর্থগৌরব কাব্যেরই উপযোগী, অভিনয়োচিত 
নাট্যের পক্ষে গুরুভার | 
১1 শকুনি- সর্বনাশ স্ত্রপাত দেখিলে সম্মুখে 
অদ্ধেক করিবে ত্যাগ, যুক্তি পণ্ডিতের । 
ছুঃশাসন--রাজকোষ নহে শককোষ, সিংহাসন নহে ব্যাকরণ । 
২। ছুধ্যোধন-_বাণমুখে ব্জ রাখে চতুরঙ্গপতি ছুয্যোধন । 
৩। ভী'ম্ম-_কদদ্বের দস্ত কু হয় কি মলিন 
পার্থের সরসীজলে কমলদলের হ'লে বুদ্ধি গ্রসারের ? 
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31 ছুর্যোধন--আশীবিষে জলে যাব দহ 
কি করিতে পাবে তার ভ্রমবদংশন 1 


€ | কর্ণ _- অক্ষে নাহি মম পক্ষপাত, 
আছে বঙ্গ, আছে বাহু, দক্ষমান্র ধবিতে ধনুক | 


৬। ছুর্জনে দমিতে বিধি উদ্ধে তোলে তাবে 
পাতনেব আঘাতেতে চর্ণ কবে দিতে । 
এইরূপ চবণ ইহাতে অজশ্্। 
ধূতবাই্ট-_প্রবোধেব জন্য হেন খাগডবকানন 
পাগুবে কবিতে দান কোথা অপমান ? 
ছুধ্যোধন--অপমান অশ্রিকাব কবিতে স্বীকার, 
অপমান ন্যায্য বলে গ্রাহা কব! প্রস্তাব তাহাব। 
অপমান ত্যাগপত্র কবিতে অঙ্কিত 
বাজহস্ত কলঙ্কিত কবি। বাজপম্মে 
শক্রুব শাসন তব অক্স নতে একমাজ অসি, 
অসিব আঘাতে হ'লে আস্থিভেদ 
আধুর্বেদে আছি যোগাবিধি আবোগা কবিতে ক্ষত, 
কিন্তু ভেদমাত্র নামে আছে মন্ব, মগ্ধণ। আগাবে 
শলাকাঁর ফল। যাঁব সিক্ত তীব্র বিষে, 
বিষেব আক।বে বিষ পশিলে হৃদযবন্কে 
মুক্তি নাই মানবেব জীবন থাকিতে। 


এইরূপ অংশগুলি রবীক্্রনাথেব মহাভবতীষ গীতিনাটাগুলিৰ বচনাবীতিকে মনে 
পড়ায়। 


অযৃতলাল ঠগবিশ ছন্দেই এই ক।ব্য খানি লিখিয়াছেন__কিম্ক ইহাব অধিকাংএ 
চরণ পয়াব ছন্দে এবং মাঝে মাঝে ১৮ অক্ষবেব চবণও অনেক আছে । ইতাঁব ফলে ইশ্াব 
গতিবেগ ও প্রবাহশীলতা আবে। স্বচ্ছন্দ হইয়াছে--এবং মিল না থাকিলে ববীক্জনাথেব 
ব্লাকাব ছন্দেব কাছাকাছি গিষাছে । মিলান্ত চবণও এই ছন্দে/বচনায় অনেক আছে- অনেক 
স্থলে ইচ্ছা! করিয়া মিল বর্জন কবা হইয়ছে । অমুনলাল শিল্পী কবি ছিলেন মিলেব টন 
কখনও তাহার ঘটিত না-_মিল দিলে প্রবাহচ্ছেদ হইবে বলিয়া মিল সহজে আপিলেও বজ'ন 
কবিযাছেন। মিল যে তিনি অজন্র দিতে পাবিতেন তাহাব নিদর্শনও মাঝে মাঝে আছে 
যেমন_মাতৃরক্ত মাতুলে না কবহ বিশ্বাস ? তবে রুদ্ধ দ্বাবে কব বাস, ফলে দীর্ঘশ্বাস 


কর হাহুতাশ, পেলে অবকাশ, কর্ণ মহেষাস পাশে বসে কবাবে বিশ্বাস, ভাবত আকাশে 
যশের উচ্ছ্াল। 


১১২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


অমুতলালেব কে তকনাটাগুণ্ল সবই ক্রম্বিবর্তনশীল নাগবিক সমাজ লইয়া বচিত | 
ইহাই তীভাব বঙব্যাঙ্গের লক্ষ্য । বিবাঁহবিভ্রাটের উপজীব্য নাগবিক সমাজের পণপ্রথা । 
ইহাতে পণ প্রথাব কুফল দেখানো এবং পণমূলক বিবাতেব একটা চিত্র দেখানো হইয়াছে, 
ইহ| সমাজশ্স্কাবমূলক নাটক নয়। বিবর্তনেব যুগে পিতা পুত্রের মধ্যে আদর্শেব দূব ব্যবধান 
ঘাটষা যাইতেছে ইহাতে তাহাবই সমস্ত। দেখানো হইতেছে । সে তিসাবে নাট কখানিব মুলা 
এখনে। সমানই আছে । এ সমন্া ববং আবও বেশী ব্যাপক হইযা উঠিয়াছে। বিদুষী 
মঠিলাব চিত্রট ইহাতে গঞর্াবলম্ব স্বদপ আসিঘাছে । ইহাকে হাস্তদীপক কবিবাব জন্য 
একটু বেশি 201077915 দেওয। ভইয়াছ। বর্তমান যুগে এই চিত্রটিব আব মূল্য নাই। 
এখন নাগবিক সমাজে ঘনে ঘবে গ্রাজুদেট নাবী । বিলাসিনী কাবফমণৰ চিত্র এখন 
আব অসঙ্গতিব টি কবে শা। 

একাকার নাঈকথা'ন জীবিকাসম্া «৭ জাতিগত দ্বেনাদ্বেষি লইয়া! বচিত। নাট্যকার 
জ/টতটবঘমাকে মাশিষ। লইস। জাতিগত বৃত্তি অনসবণকেই শ্রেয়ং বলিষ। প্রতিপাদদন কবিতে 
চাহিযাছেন। কন্মকাবপুঘ বাধানাথ বলিভেচে এই গ্রামাব চেডে হামাব ধবেই ভাই সাম্যভাব 
শিষে গ্রাম্য তার এসেছে, দেশোক্গাৰ ছেডে ান্যোদ্ধাবে প্রবন্ত হয়েছি | ভদ্রলোক হযে সাহেবেৰ 
উমেদাধি কণঙ্ডে গিখে ভাব দবপ্তাঁন চাপবাশীর খিচুনি খেষে এসেছি । এখন ছোট লোক 
হয়ে এইট্রকু লাভ ভাণতে খে, শিঙ্গে9 ছ্া'পাচজন দবপ্যান কর্তে আসে |” প্রফুললচন্দ্রে 
প্রচা।বত আথনটাতিক সত্যণ বথাই এখানে বল। ভইযাছে । অবশ্ট নাটকখানিব 
পশ্চে ইহাই বড কথ। শধ | বিষ্ঘবস্তথ যাভাই হউক উহা প্রচুব বসহষ্টি হইযাছে। 
গঙ্গাব ঘাটে কলু বৌ 9 পোপ বৌএব বাকাক্তিমূলক ধসকলহটি বডই উপভোগ্য । তৃভীঘ 
গর্ভাঙ্কে যাদব ও পাপানাঘেব কণোপরখন একটি জীবিপাসমস্ত| সম্বন্ধে স্থবচিত প্রবন্ধ । 
নাট্যকাবেব নিজন্ব অভিমত বাপানাথেব মুখে বাক হইয়াছে । সবকাবী আফিসেব দবজাব 
দৃশ্য ও অনাববি ম্যা্গিষ্টেটে। এক্সশাসেব দুগ্ত ৪ উপভোগ্য । জানি লইয়া ইহাতে বেশি বাড়া 
বাড়ি করা হইয়াছে সেজন্য ব্্ভমান যুগে ইচাব মুন্য কমিধা গিযাছে। সাঁহেবি আমলে 
কেবাণী ক্গীবনট সবসরূপে আভব্যক্ত হইযাছে । সমাছেব গতিপ্রকতিব পবিবর্তনে কালাপানিব 
মত কৌতুকনাট্যেব মূলা আবও কমিয়া গিযাছে। 

অমুতলালেব “বাবু” নামক বৌতুকনাটকটিব একসময়ে খুবই আদব ছিল। এই নাটকে 

ঈশ্ববগুপ্তেব প্রভাব খুব স্পট । শাটাক্াব উাহাব সময়ে যষেগুলিকে আমাদেব শিক্ষিতসমাজের 
পক্ষে অসঙ্গত আচবণ মনে কবিযাহিলেন-পেইগ্রশিকে লইব। ব্যঙ্গপবিহাস কবিয়াছেন । 
রপিকতাচ্্টব জন অনাচাবগুণলতে একটু বেশি মাত্রা 22110177515 দিয়াছেন_-তাহাতে 
ব্ঙ্গবিদ্রপ খুব তীব্রপ্রধব হইবাছ--কিন্ত সাহিত্য ভইবা উঠে নাই । কেবল দ্বিতীষ অঙ্কের 
প্রথম গর্ভাঙ্কটি 15011918৭15 সত্বেও সাহিত্যেব পদ্ূবীতে আবোহণ কবিয়াছে। অন্যান্য 
অংশগুলিতে সার্বজনীন আবেদন নাই-- যে সমযেব চিত্র সেই সময়েই উহাঁব আবেদন পবিচ্ছিন্ন। 
এই গভাঙ্কে কেবল গঠভধাবিণী ও সন্তানের বাগ বিনিময়ের মধো আবেদনে চিরস্তনতা আছে । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১১৩ 


অমৃতলাল সমাজদ্রোহীদের সাধারণতঃ হিন্দুসমাজের অপেক্ষাকৃত নিয়জাতীয় লোক 
রূপে চিত্রিত কবিযাছেন,_-ইহ[র মধ্যে কিছু সতা আছে। লেখাপড়] শিখিলেও নিম্বজাতীয় 
লোকেরা হিন্দু সমাজে জাতিজন্মের জন্ত উপেক্ষিত হইত । সেজন্য তাহারা সমাজ ত্যাগ 
করিবাব জন্য উতসাহিতও হইত। ইহ কল্পনামাত্র নয়। হিন্দুসমাজের এই অবিচার 
নাট্যকাবের মনে পীডাদায়ক হয় নাই। এই জন্য নিম়জাতীয় শিক্ষিত লোকেরা নাট্যকারের 
সহাচুভূতি পায় নাই, তাহার? নাট্যকাবের ব্যঙ্গের পাত্রই থাকিয়। গিয়াছে । এখন দিনকালের 
বদল হইয়াছে । এখন তাহাদের লইয়া সহান্ু ভূতিশুন্ত ব্যঙ্গবিদ্রপ আর উপভোগা হয় না। 

লেখক দাসদাসীবপে নিশ্মশ্রেণীর *বনারীর চরিত্রের অবতারণা করিয়াছেন । আহাদের 
মুখের ভাষ। যথাযথই রাখিয়াছেশ, তাহাতে অভিনব কৌতুকের সৃষ্টি হইয়াছে । তাহা ভাড়া, 
তাহাদের দ্বারা আব এক প্রকাবেব বৌতুকের সষ্টি হইযাছে । তাহারা মনিবের সকল 
দোষক্রটী, গ্লানিকলঙ্ক ও নিবুণাদ্ধতা সর্দজন সমক্ষে প্রকাশ কবিষা দিতেছে । মনিব যাহা 
কিছু গোপন বাখিতৈে চাষ, তাহাদেব অশিক্ষা ৩  প্রশ্রধসঞ্জাত মুখরতার জন্য 
তাহাব কিছু গোপন থাকিতেছে ন1। তাহাবা মনিবের সর্ববিধ ছুব্বলতাব সাক্ষী, কাজেই 
তাহাবা অতিরিক্ত প্রশ্ন পাইযা প্রভৃভক্ত নয়। নাটাকাব তাহাদের সাধল্য ও মুঢতার 
আবরণে তাভাদের মুখে মনিবের বিরুদ্ধে ঈগোর মন্তবা, তিরস্কার ও গ্লেষব্যঙ্গ উপনিবদ্ধ 
কবিমাছেন, অথচ তাহাবা এ সম্বন্ধে থেন আদৌ সচেতন নয়। ইহাব দ্বারা চমত্কাব 
কৌতুকরসেব স্থষ্টি হইয়াছে । 

অমুতলাপ নিম়শ্েশীব লোকদের ভাষাব এমন চমতকার নিদর্শন দিয়াছেন যে তাহাতে মনে 
হয তিনি নিনআেোীীব লোকদের জীবনচিনগ্ুলিকেও চমৎকার নাট্যরূপ দিতে পারিতেন । কিন্তু 
নিজে রঙমঞ্চের নেতা ও অভিনেত। ছিলেন বপিয়া একাধ্যে অগ্রমর হন নাই, কেবল নাট্য- 
লেখক হইলে কথা ছিল নাঁ। ইহাতে সমস্ত নাটকখানিতে নিম্শ্রেণীর লোকের মুখের 
ভাষণ ব্সাইতে হইত, তাহ। নগবের আোতাদেব উপভোগ্য হইত না। তাহ। ছাড়া, ওদ্রশিক্ষিত 
লোকদেব দ্বাণা নিক়শ্েণীর নবনারীর "অভিনয় দেখানে। চিত্তাকর্ষক ও যথাযথ হইত ন।, 
নিশ্নশ্েণীর লোক্দেরই রঙ্গমঞ্চ স্থান দিতে পারিলে তাহ। সম্ভব হইত । তাহাদের লইয়। প্রহমন 
বচনা-ত চলেই নাই । তাহাব। ছুঃখী কাগাল-_তাহাদেব জীবন লইয়া হাঁশ্তপবিহাস করা যায় 
না, বিজন ভট্টাচার্য্েব “নবান্নেব মত নাটক লেখাই ষায়। দীনছুঃখীদের দাবি লইপ্না নাটক 
গ্লেখাব কথ। গিরিশচন্দেবও মাথাতেও আমে নাই। অম্ুতলালের দরদী দৃষ্টি গিরিশচন্দ্র 
মতই নিয়মধাবিত্তশ্রেণীর নীচে নামে নাই। 
অমুতলালের ঘৌবন ও প্রো বসে ভারত উদ্ধার বা দেশের স্বাধীনতাপাঁভ একট! 

শশাবিষাণবৎ অসম্ভব ব্যাপার বলিষা মনে করা হইত । তখনকার তথাকথিত দেশভক্রদেরও 
অকপটতা৷ ও চরিত্রুঢত। ছিল নাঁ। সেজন্য অমৃতলাল যে তাহাদের লইয়া ব্যঙ্গ করিয়াছেন, 
তাহা অসঙ্গত হয় নাই। কিন্তু তিনি তাহার বাদ্ধক্যেই দেশভক্তদের অন্তব্ূপ দেখিম্বা 
গিয়াছেন। ভারতের স্বাধীনতাও শেষ পধ্যন্ত আলিয়াছে। তাহার কৌতুকনাট্যগুলি 

১৫ 
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সে কালের দেশসেবাণ এঁতিহাসিক উপাদান কিছু যে।গাইলেও বর্তমান যুগ সেগুলিকে 
ভুলিয়া যাইতে চেষ্টা করিবে । 

স্রীশিক্ষা, স্ত্রান্ধাবীনতা, জাতিবৈষম্য, বিধবাবিবাহ ইত্যাদিব চিত্রে একটু বেশি 
মাত্রায় ৭৪ চডাইয় নাট্যক।ব বিসদূশতাব স্যষ্ট কবিয়।ছেন বলিযাই সেগুলি এখনে। উপভোগ্য, _ 
নতুবা সেগুলিও এযুগে অচল হইয়া পডিত। পূর্বেবেই বলিখাছি, অমৃতলালেব কৌতুক নাট্যগুলি 
নগবেব ইংবাজিশিক্ষিত লোকদেব জন্য এবং ইংবাজিশিক্ষায় বিকৃতবুদ্ধি সমাজেব কথা লইয়া 
বঙ্গব্যঙ্গ করিবাব জন্যই বচিত । 

অমৃতলালেব ভাষায় অসাধাবণ অধিকাৰ আমাদেব স্তম্তিত কবিয়া দেষ। সবেচ্চ 
শিক্ষিত পুক্ুষ হইতে ঝাডদার, চামাব পথ্যপ্ত, উচ্চশিক্ষিত মহিপ। হইতে আবন্ত করিয়া কাসাবী 
পিলী পযন্ত, যাহার মুখেব ভাষা যেমনটি সম্পূর্ণ স্বাভাবিক, নাট্যকাব ঠিক তেমনিটি 
বসাইয়াছেন। নাট্যকাবেব বঙ্গব্যঙ্গেব ক্ষেত্র কলিকাতানগণী । বলিকাত1--09511191911121) 
০10, এখানে সকল জীতিব সকল প্রদেশেব সকল জেলাব লোকের সমাবেশ | নাট্যকাব 
সকলঙ্েশীব লোককেই তীহাব নাটকে স্থান দিযাছেন, কোন-না কোন প্রসঙ্গে যাহাব! 
নাটকে কথ! বলিব।ব স্থবোগ পাম নাই, তাহাব। অন্ততঃ পখ দিয় শিজেদেব তাপায় গান গাহিমা 
বা! ফ্রি কবিষা গিয়াচে । সঞ্ল ভাষায ও সকল প্রবাব ভঙ্গীতে কেবশ অধিকাৰ নয়, এ 
সকল ভাষাষ বঙ্গব্যঙ্গেব স্থ্টি, অসাধাবণ বিদ্যাবত।, অভিজ্ঞত। ও প্রতিভাব নিদর্শন। 

বাঙ্গালী নিজেব ভাম1ও ভুলিতে বসিণাছে_সে এখন ইংবাদিমিশানো খাংলাথ কথা 
বলে এবং ইংবাজিতে ভাবিয়। ইংবাজি হইতে তঙ্জম। কব। ভাষাখ লেখে । আসল বাংলাভাষা 
কাহাকে বলে তাহ। অমুতলালেব বই পড়ি তাহাব শিক্ষ। করা উচিত । 

“অমৃতিমদির।” অযুতলালের কবিতাব সংকলন পুস্তক । এই পুম্ত.কব নিবেদনে অমুতল।ল 
বলিয়াছেন মিধুক্ছদন, হেমচন্দ্র, বঙ্গলাল, নবীনচন্্, বিহীবালাল, স্থুকেন্দ্রনাথ মজুমদাৰ ব। 
ববীন্দ্রনাথেব পার্থে কবি হইয়া দ্রাডাইবাঁব ক্ষমত। আমাব নাই 


'্ম্ব কত্তিবাস নাম এস কবি কাশীবাম 
কর্ণেতে ঝঙ্কাব কব শ্রাকবিকঙ্কণ | 

কোখ! বায় গুণাকব, কোণ! গুপ্ত কবিবব, 
তোমাদেব ভাষা কর হৃদয়ে অগ্কন। 

পড়” আছ কতদৃরে ? সেই পুবাতন সবে 
গাহিতে নৃতন গীত হয়েছে বাসনা, 

যদিও ঘুচেছে দৃষ্টি নয়নে মুচেছে স্য্টি 


তবু আছে স্মৃতি-শ্রুতি হৃদয়-বানন1।, 
অম্বতলাল যে কবিদের নাম কবিয়াছেন তাহাদের মধ্যে গুপ্ত কবিববই কবি অমুতলালেব গুরু | 
কেবল বর্ণনার ভাষা নয়, রচনাভঙগীতেও অমৃতলাল ঈশ্ববগুপ্টেরই অনুকাবী। 
যে কবিতাগুলিতে নিজের জরা, ব্যাধি, শোকতাপ ও দৃষ্টিক্ষীণতাঁব কথা আছে-_ 
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সেগুলিতে ব্যথাও মাছে । বাকি কবিতাগ্ুপিব মধ্যে কৌতুকবস হয় প্রকান্তে, নয় তলে তলে 
প্রবাহিত। যে কবিতাগুলিতে কৌতুকবসেব সঙ্গে তীব্র শ্লেষব্যঙ্চ পরিস্ফুট হইয়াছে সেই- 
গুলিই বিশেষ উপভোগ্য । এই শ্রোব কবিতা-_নান্দী ( ইংবাজেব শ্লিষ্টগুণগান ), ক্ষুধাতুবেব 
খেদ ( হেমচন্দ্রেব “আবাব গগনে কেন সুধাংশু উদগ্জ। কবিতা প্যাবডি ), শনিবারের 
বিকাঁলবেলা €ছডাব ছন্দে কলিবাতাব ৫বকালবর্ণনা ), তালের তব € নাগবিকসমাজে 
কুটুন্বতত্বেব বাভাবাডিব প্রতি ব্যঙ্গ), হবিদাস (শিক্ষিত বাঙ্গালী যুবকেব বিডস্বিত জীবন ), 
বঙ্গে আব একরঙ্গ (বাঙ্গালীচবিত্রেব একদিন), আদর্শকবিত। ( বিগ্ভালয়পা্য কবিতায়, 
বিছ্ভান:বব শিক্ষাবীতি লইবা বঙ্গবসিকত। ) বিডাশ (বাঙ্গালীচবিত্রেব সঙ্গে বিডালচবিত্বেব 
সাদৃশ্য ) গৃহিণীব মানে মানহানি, ব্যাত্ববকমহাকাব্য (আমন্রাক্ষব ছন্দ লইঘা একটু 
বঙ্গবসিকতা ), অন্তঃপুবে উদ্দীপন (নাবীপ্রগতি সম্বন্ধে বাগ )। 

অম্বতমদিবাধ কোন-না-কোন ব্যঞ্িব উদ্দেশে ও সামসময়ি+ ঘটনা অলবন্নে বচিত 
অ:নক কবিতা আছে । এইগুলিতে বাকৃচাতুর্যেব পাধচমু পাওর। যায। 

কষেকটি প্রেমকবিতাও আছে । কোন কোনটি শেষ পথ্যন্থ বঙ্গবসিকতায় বিগলিত 
হইয়াছে । ঞতৃবপ্তন? ঈশ্ববগুপ্েব খতুবর্ণনাব উপব কলাশ্রসাধনেব শিদশন । “নটনীতি? এ 
“অমৃতমদিবা” কবিব নাট্যকাঁব জীবন ও নটজীবনেব অভিজ্ঞতাগ বিবৃতি মাত্র। 
শমুভলাশ বুক ভাপিব কব । কব বাশস্জাছেন -- 

যে কু না পাইয়াছে প্রাণেতে আঘাত । সবন্ধতী সনে তাব হবেনা সাক্ষাৎ । 

হদয়শোপিতে হয জা কবিতাব। আস্থচর্ণ কবি তাতে দিতে হয সাব। 

স্বখেবৰ আপনে বস? গণিষা *নাহব | কে কোথ। দেখেছে কবে ভাবেব লহব । 
কবিতাব জন্ম ব্যথা । কিন্ত তাত বলিষ। তাহা কেবল অশ্ব অক্ষবে লিখিত হইবে, এমন কিছু 
কথ। নাই । তাহ। অট্রহান্টের ছটাতেও কপ পভ কবিভে পাবে । এই ভাঁসিই বুক্ফাট। হাসি 
ধীর্ঘশ্বান এই হাসিকে উচ্ছুসিভ কবে । এ হাসি যে হাসে তাহাব চোখের পানে তাকাইলে 
দেখিবে চোখ তাব ডিজে । অযুতণাল এই হাসিব কবি । জশবূন অনেক আঘাত, অনেক 
বেদনাই তিনি পাইধাছেন_-কিন্ত সবই তাহাকে এই ভাপিই হ'সাইয়াছে। ক্রন্দনকে 
অম্ুতলাল নাবীব ধম্ম মনে কবিতেন। 

অমুতলালেব ভাষায় মৌলিকত। আছে। অমুতলালেব বাগভঙ্গীব সহিত সেকালেব 
কোন কবিব মিল নাই । এই বাগ.৬ঙ্গী তাহাব নিজন্ব। বাক্যার্গগুলিব সবসত।, অপৃর্বতা ও 
আলঙ্কাবিকতাব স্বাতন্ত্রা বিশেষভাবে পক্ষণীব। প্রাক্তন কবিদেব ব্যবহৃত ও চিবগ্রচলিত 
অলঙ্কবণ তিনি বজ্জন করিয়া! চলিযাছেন। পাবিপাশ্বিক সামাজিক জীবন হইতে সংগৃহীত 
উপাদানের সঙ্গে যে সমণ্ত অলম্কাব অনাধামে সহজ সরলভাবে আপনা হইতে আসিয়। 
পড়িয়াছে তিনি সেইগুলিবই প্রয়োগ কবিয়াছেন। অলঙ্কাবপ্রয়োগে কে।থাও কুচ্ছ, 
চেষ্টা নাই। 

তাহাব বচনাধ তিনি অন্তবেব স্বীভাবিক কথাগ্রলিই বলিয়া গিয়াছেন, কল্পনাব সাহায্য বা 
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কৃত্রিম উপায়ে বক্তব্যের প্রসাধন তাহার রচনায় নাই। সেজন্য একহিনাবে তাহার কাব্য 
ক্ষতিগ্রন্থ, কিন্তু আর এক হিসাবে প্রাণবন্ত। কাব্যবচনায় অক্ষুণ্ন আন্তবিকতার যদ্দি কোন মুল্য 
থাকে তবে সে মূল্য কবির প্রাপ্য । 

অমুতপাল যে যুগের কবি; সে যুগের প্রবীণ কবিদের ছনের মধ্যাদা কাটায় কাটাষ 
রাঁ'খয়। ঘনঘন অনব্ মিল দেওয়ার প্রযাম ব। প্রবৃত্তি ছিল ন। বলিলেই হ্য। অমুতলান এ 
বিময়ে রবীন্দ্রনাথের বচনার উৎকর্ষ নিশ্চয়ই লক্ষ্য করিয়াছিলেন । কৌতুকরসেব কবিতাব পক্ষে 
অপ্রত্যাশিত মিলের €চিত্র্য যে খুবই প্রয়োজন--তাহ। দ্বিজেন্দ্রলাল ও বজনীকান্তেখ 
মতই অমুতলালও উপপন্ধি করিতেন। 

অমুতলালের কবিতাগুলি লঘুতরপ ভঙ্গীতে ও মজালসী ঢঙে রাচত। এইগুপিতে 
গভীর ভাব কিছুই নাই, কোন সত্যে গ্রতিপাদন ব৷ প্রতিষ্ঠার প্রান নাই, কল্পনাব লীপা 
নাই, অর্থগৌরবও নাই । এসব যে নাই ভাহা নিবেদন কবিতাঘ নিজেই স্বীকাব কবিঘ়াছেন, 
এ সবের দাবি তিনি কবেন শাই। কতকগ্ুপি সরণ সত্যকথা ও কুটস্থভাবে সমাজদর্শনেব 
গুঢবার্তী, তিনি কৌতুকরমঘন ভামাঘ অনবদ্য ছন্দে ও জোরালে। ভঙ্গীতে বিবৃত কবিয়াছেন। 
অমৃতমধিরায় ছন্দে তিনি যে কখা বলিয়াছেন, অনেক নাটকেব পাত্রপাত্রীদের মুখেও তিনি 
সেই কথাই বলিয়াছেন । 

অমৃতলালের কতকগুলি প্রবন্ধ ও আছে । এইগুলি বিষয়বস্ধ গৌববেব জন্য উপাদেষ 
নয় এইগুপি গবেষণামূলক নিবন্ধ নয়, কোন সত্যপ্রতিষ্টাব জন্ত যুভ্তিমূলক ক্রমঅনুসবণেও 
লিগিত নয়। এইগুপিকে কবিপ্ুক্কর ভাধায় “সত্যেব গ্মিব উপব দিয়! লঘুপদে সঞ্চবণ? বলা 
যাইতে পারে। অর্থগৌববেব জন্ত এইগুলিব মৃলাবন্ত। নঘ, বাগপ্গীর চাতুষা, সবসতা ও 
সৌষ্টবের জন্যই এইগুলি উপাদেয়। প্রমথ চৌধুবীব নিবন্ধ গুপিৰ মত এইগুলি প্রবন্ধসাভিতোব 
গণ্ডীতে পডে। কিন্তু এইগুলিতে রসন্থষ্টিথ জন্য ক্রিম প্রচেষ্টা নাই, এচনাভঙ্গীব স্বাভাবিক 
ম ধুর্্য সাংলা ও তাবল্যে এইগুলিতে রসুষ্টি হইযাছে। 

অমৃতলাল ছিলেন বাংলার অনুগঙ্গ অঞ্চলের বঙ্গবসিক বাঙ্গালীজাতির যথার্থ প্রতিনিধি । 
এই বাঙ্গালীজাতির দিন দিন ন্বরথশ্নচ্যতি ঘটিতেছে, নানা কাবণে সে হাসিতে ভুলিতেছে, 
রঙ্গরসকতা৷ এখন তাহার চাপল্য ও তারল্য বলিয়| মনে হয়, দিবসের তথ। জীবনের অধিকাংশ 
সময় সে অর্থচিস্তায় গম্ভীর হইয়া থাকে, সে যুগধশ্মেব প্রবাহে ভাসিয়৷ চলিয়াছে খরবেগে, 
তাহার পিছুপানে ফিরিয়! তাকাইবার অবসর নাই। যাহার! আমাদেব জাতির অত্যন্ত অপ্তরঙ্গ 
আপনজন, তাহাদের সে আরজ চিনেও ন|। তাই বাঙ্গালী আজ তাহার খুল্প পিতামহ 


বা ছোট্‌ ঠাকুরদাদা অম্বতলালকে ভুলিতে বসিযাছে। পিতামহকেও ভুলিতে তাহার আর 
বেশি দেরি নাই। 


জো তিরিক্্নাথ 


বাংলা সাহিত্যজগতে জ্যোতিবিক্দ্রনণাথ একজন দ্িকপাল। তীাহাঁব সাহিত্যসেবাব 
এীশ্বর্ধ্য উল্লেখষোগ্য ঠবশিষ্ট্যে ততটা নয়, যতট। বৈচিব্র্যে ও অঙস্রতায। একপ একনিষ্ঠ মাবস্বত- 
পুরুষ বঙ্গদেশে ছুর্লভ। বাংলাব সংস্কৃতির দীনতা দ্ুব কবিবাব জন্য ভিশি সমস্ত জীবন উৎসর্গ 
করিয়াছেন। তিনি ছিলেন একাধাবে চিত্রশিল্পী, সঙ্গীত শিলী, বাদনশিল্লী, অভিনয়বিদ্ধ।- 
কুশল, বনৃভামাবিদ্‌, বনুশ্ত, আদর্শবসজ্জ এবং সর্ষোপাব স্থসাহিত্যিৰ | তাহারই সাবস্বত 
সাধন! ষেন বন্ধ বিকীর্ণ হইয! ববীন্দ্রনাথ, অবনণীন্্রনাথ, বলেন্দ্রনাথ ও দিনেন্দ্রনাথেব প্রতিতা- 
বিকাশে সার্থকতালাভ কবিযাছে। সাহিত্যে ববীন্রনাখেব দীক্ষাঞ্চক যদি হন বিহাবীলাল, 
তবে শিক্ষাগ্তরু জ্যোতিবিক্্রনাথ | বালক ববীন্দ্রনাথেব সাহিত্যসাধশায জ্যোতিবিন্দমনাথেব 
দাঁন অসামান্য ও অমুল্য। জ্যোতিবাৰু ববীন্দ্রণাথকে উৎসাহিত কবিয়াছেনঃ প্রেবণ। দিয়াছেন, 
তাহা নবোগ্তিগ্ভমান প্রতিভাকে নিযদ্ধিত করিযাছেন, দেশবিদেশেব সাহিত্যে সহিত 
ববীন্দ্রনা“থব পবিচষ ঘটাইয়াছেন। সাহত্যেব যে অতুযন্ধত আদর্শকে তিনি শিজে অর্বিগত 
কবিতে পাবেন নাই, তাহ। তিনি কনিঠন্রাতাব কল্পানঘেব সম্মুখে তুলিয়া ধব্যাছেন, বচনাব 
বহু উপাদান উপকবণ যোগাইধ[ছেন। পবীন্দ্রনাথেব  চাবিপার্ে একটা সাহিত্য ও 
সব্বাঙ্গীণ জাতটয় সংস্কৃতিব পবিবেষ্টনী বচনা কাবধ। বাাণঘাছিলেন | জ্যোতিবাবু মত একনি 
সাহিত্যবথীব স্সেহচ্ছাযায পবিবঞ্ধিত ভওয়াব জগ্তই বপীন্দ্রনাথ এত বড় হইতে পাখিযাঞ্িলন-- 
একথ| ধলিলে খুব অন্যান ভয না। মঙএব ববীন্দ্রনাথেব কথ বলিবাৰ আগে জ্যোতিবাবুপ 
সাভিত্যসাধনাব সংক্ষেপে পাবচয দেয়া বোধহয় পভ | 

জ্যোতিবাবূব সাধনা সাঠিতেতখ বু শাখাণ পুপ্পিত ভহয়ানছ | যেমন 

১। কবিতা, ২। গান, ৩। গীতিনান্্য, ৪1 প্রহসন, ৫। এভিহাসিক নাটক) 
৬। ফরাসী সাহিত্য হইতে অন্বাদ, ৭। প্রাকৃত শাটকেব অনুবাদ, ৮। সুংস্বত নাটকে 
অন্গবাদ। ৯ প্রবন্ধ ইত্যাপি-- 

জ্যোতিবিক্্নাথের “পবোজিনী নাটক একদিন অশিনীত হইত । এই নাটকে 
চিতোবেশ্ববী চতুভুজা দেখীব ঘম্যয় ভূখা ০” কিংব্ধস্তীব একটা ব্যাখ্যা দিয়াছেন। 
আলাউদ্দিন-প্রেবিত একজন মুসলমান ছগ্মবেশে ভৈববাচাধ্য সাঁজিয়া চতুভু জ। দেবীর পুজাঁবী 
হয়। সেই পুজারীই একট" কৃহকমায়ার স্ষ্টি কবিধা বাজবণশেব শোণিতপানের দৈবীপিপাস! 
তৈববাণীরূপে প্রচাব করিযা্িল এবং গুপ্তচবেৰ সাহায্যে আলাউদ্দিনকে চিতোরেব সমস্ক 
সংবাদ প্রেবণ করিত । নাট্যকার লক্ষ্মণ সিংহকে কবিষাছেন নির্বোধ, ব্যক্তিত্বহীন, ছুর্বলচিত্ত 
ও কুসংস্কারে অন্ধ। টরবাচায্যেব কল্পনা আজগুবি সন্দেহ নাই, কিন্ক তাহাব দ্বাবা নাটকেব 
ক্রমোন্পেষ সাধিত হইয়াছে এবং নিজেব কন্তাকেই ভ্রমক্রমে মে বধ কবিয়া নাটকেব 
শেষাংশটি জমাইয়! তুলিয়াছে। নাটকে বাজপুতবীবরদেব শৌধ্য অপেক্ষ। বাজপুতনারীদেব 


১১৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


আত্মোতসর্গ জহছবেব অনলে উজ্জল হইয়া! উঠিয়াছে । লক্গ্ণসিংহের পিতৃবাৎসল্যের সহিত 
ধৈবনিদেশেব দ্বন্দ নাটকেব প্রধান উপজীব্য । 

“পুরুবিক্রম” নাটকখানি আলেকজাগাবেব ভাবত আক্রমণ লইয। বচিত। সেকেন্দাব 
শ/ভ পুক্ষলাবতী ভয় কবাবৰ পব পিন্ধুনদী পাব হইঘ1 অগ্রনব হন । তক্ষশিলার বাজা 
আন্তি বিনা মুছছে দিগবিজয়ীব বশ্তাত। শ্বীবাব কবেন এবং ম্বদেশবিজযে বিদেশী শক্রকে 
সভাঘতা ববেন। সেকেন্দাব পৃর্বদকে অগ্রণব হইলে মভাবাজ পুক তাহাব গতিবোধ কবেন। 
পুরু প্রাণপণে যুদ্ধ ববেন, কিগ্ত গ্রীক অশ্বাবোভী ধন্দধীবদেব আক্রমণে পুরুব হস্তিসৈন্ত 
ছররভঙ্গ হইয়। পডে এবং তিনি পরাদিত) ্দাহত ও বন্দী হন । সেকেন্দাব পুরুকে জিজ্ঞাস! 
বেন, তুমি আমাব নিকট কিব্ধপ আচবণ প্রত্যাশা কব । গাহাতে পুরু সগর্ধেব উত্তব দেন 
'পাজাব প্রতি বাজা থেবণশ আচবণ কবে সেই আটবণ |” পুগ্ব তেজশ্িতায মুগ্ধ হইয। 
সেকেন্নাব শাহ পুককে তাহার বাঙ্যে পুনধভিযিক্ত কবিখ পুনবায বণযাআা কবেন। 
এইটুকু এতিভাসিক তথ্য পহয়। নাট্যবাব নাটবখালি কনা কবিযাছেন। 

নাট্যকাব আন্তিকে কবিধাছেন তক্ষনীশ | অতক্ষশীলেব ভগিনী অঞ্ধালিক। গ্রীক 
শিবিবে বন্দিন। ভইলে সে সেকেন্দাৰ শাহেব প্রতি অগ্বন্তশ ভইয়া পডে-সেকেন্দাব শাহও 
প্রতান্থবাগ প্রকাশ কবেন। অদ্ালিকা মুক্তি পাইয়া তাহাব শাতাকে গ্রীক বীবেব বশ্ত। 
স্বীকার কবিতে বাধ্য কবে । কুল, পর্বতে বাণা এলবিণা প্রতিজ্ঞ! কবেশনগ্রীৰ বিছয়ীব 
সঙ্গে যুদ্ধ কবিয়া যিনি সবচেয়ে বেশি বাবস্ত দেখাইতে পাবিবেন, তিনি ভাভাকে বিবাহ 
কবিবেন। তক্ষশীল এলবিলাকে বিবাহ কবিবাব জগ উন্প, অথচ শ্রীকবীকেব সহিত যু 
কবিবাব সাহস তাহাব নাই,-তাঁভাৰ উপবৰ ৬্গিনাব পীডাপীডি। তক্ষশীল হলে বশ 


কৌশলে ঞলবিপাকে ভন্তগত কবিবাব জন্য চেষ্টা করিতে লাগিল । একমান পুকবাহ ঠ 
সপর্পে গ্রীকবীবেব সঙ্গে প্রাণপণে যুদ্ধ কবিলেন | স্বভাবতই এলপি ৭ পরানাজাে পতিঙে ব এ 


করিলেন । পুরুবাজ পদেশকপ্রোহী বর্ধীসঘাতব তক্ষশীলেৰ প্রাণ ভবণ ববিলেন।  সেকেন্দাৰ 
এহ্‌ বিদায় লইবাব সময় অন্বালিকাকে সঙ্গে নইনেন না অন্গালিব। ভথন বুঝিতে পাবিপ- 
গ্রীকবীবেব একমার প্রাখশী বিজবাম্্ী- মার কেহ নব । অন্ধালিকাব প্রি তাহাব 
প্রণয়েখ অভিনয কেবল ম্বার্থপিঞ্িবি জন্য । অন্বালিকাৰ শোচনীষ পবিণামই শাটকেব প্রধান 
উপজীব্য। 

পুরুবানেব দিক হইতে ইহাকে দেখ ভক্তিমূলক নাটক বল। যাইতে পাবে। 

এই নাটকে সেকেন্দাব শাহ্‌ ও পুকবাজেব উদাব বীবধম্মপালনেখ চিন্রটি পন্মণীম। 
পুর্ণবিক্রম পডডিমা বঙ্ষিমচন্দ্র বলিয়াছিলেন--“পুরুবিক্রম” বীৰববসেব খতিযান। এইবকম 
লোক ষদি নাটক লেখেন, তাহ। হইলে দেশেব প্রভূত: মঙ্গল হইতে পাবে ।” বঙ্কিমচন্দ্র 
নাট্যকলাব দিকে লক্ষ্য করিষ| একথা বলেন নাই, দেশভক্তিগ্রচাবেব দিক হইতেই এই মন্তব্য 
কবিয়াছিলেন। 


জ্যোতিবাবুব অশ্রমতী নাটকখানিব বিষয়বস্তু বাণাপ্রতাপের সঙ্গে আকবব ও 
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মানসিংহের সংঘর্ষ । নাটকথাঁনিব বসস্ুত্র, কিন্ত বাণাপ্রতীপেব কল্লিতকন্ত। অশ্রমতীৰ প্রণয় । 
ঞাতিহাপিক উপাদান বেশি থাকায় এই নাটকখানিতে একট এঁতিহাসিক পবিবেষ্টনেব স্থষ্ট 
হইয়াছে । প্রতাপকন্য। অশ্রমতী মানসিংহেব প্রবোচনাঁধ অপহৃত হইয়া মোগলবাজপ্রাসাদে 
আনীতা হইলেন--তাবপর সেলিমেব দৃষ্টি পডিল তাহাব উপব। অশ্রুমতীও সেলিমেব প্রেমে 
আত্মহারা হইয়া! পডিলেন। তুকেব হাতে কন্তাশ্গিনীসমর্পণেব জন্য বাণাপ্রতাপ মানসিংহকে 
অপমানিত কবেন । মানসিংহেব প্রতিহিংসাবৃত্তি তাই কেবল প্রতাপকে বাঁজাহাবা বনবাসী 
কবিয়াই তপ্পু হইতেছে নাঁবাণাপ্রতাপেব কণ্তাকে মুঘলমানেব বিবাহিতা ভষ্যাতে পবিণত 
কবিযা তাহাৰ কৌলিকদপ চর্ণ কবিতে চাষ। নাট্যকাৰ মানসিংহচবিজরেৰ মন্রষ্ত্ব বিন্বমাত্জ 
অবশিষ্ট রাখেন নাই । কিন্ড মনে হয়, নাট্যকাবেব অভিপ্রাম আবও গভীব। কবৌলিক 
শুচিতা, বংশগৌবব, আভিজাত্য ইত্যপিব গর্ব কত যে অসাখ-_নাট্যকাঁৰ এই নাটকে 
তাহাই দেখাইযাছেন। বংশকুল বলিলে বনু নবনাবীকে বুঝায় । বাণাপ্রতীপেব মত থে 
কেভ সব্বন্থ ত্যাগ ববিষা জীবন বিপন্ন কবিধাও কৌলি$ শ্চিত। বক্ষা ববিতে পাবেন। 
কিন্তু বংশকুলেব সক্কলেই, এমন কি আপন পুববঙ্গাল তাশা বক্ষা করিবেই এমন খা 
জোব পবিষা বাও যায ন- প্র লাশ। বাল যায় শা । কাজেই এই অহ্ঙ্ক।ব এববাবে 
অপাব। নপাট্াকাব বাশাপ্রতাপেব একটি কণ্যাব বল্লানা কবিয়। ভাহাক মুসলমানদের হাতে 
বনিনী কবিযাছেন-ইহা এ হাঁসিক সত্য না, বিএ ইভ সাহিত্ৰ সত্য ভইধা উঠিষাছে | 
এই কন্যা যদ কেবন ব্শঙ্গতা হইগা মুনলমাণপ ভাব 71 হইফ1 উঠিত-_তাহা হইলেও গ্রত্তাপেব 
কুশদপ সম্পূর্ণ চর্ণ হইত না। নাটাযকাব তাভাকে সেলিমের প্রেমে উন্মািনী কবিষ। বাণাপ্রতাপেব 
বংশগোৌববেধ দ্প চ্ণ ববিযাভেন। নাট্যকীবেরধ এই বন্কনা ক্ন্বি পাঠবেব কচিবব হইতে 
পাবে ন1। সীঠ1 যদি শঙ্কা বন্দিনী হইমা বাবণেব শু তি অগ্গবন্তা তইয়াছে এইপপ বোথা ও 
চিএ হণ, তাশ। ভইলে ভিন্ন মনে যে আঘাত ণাগে, ইহাতে প্রা তদন্তকপ আথাত 
শাগবাৰ কথা । বু খশিতে হয, জ্যোতিবাপু একটি সতাকে পাপ দান বধিবাৰ জগ্য 
এই ছুঃসাঁতসেব কাজ কবিযাছেন। বাঁণাপ্রভাপেখ বদলে অগ্তা কোন বল্লিত বাঁজপুতখীবেখ 
চিন আশ্রঘ কিনে কোন ক্ষোভই খাকিত ন। | 

নাট্যকার দেখাইযাছেন_বাজা ভাবানো বাণাপ্রতাপব জীবনে ট্র্যাজেডিব কৃষ্টি কবে 
নাই, সেলিমেব প্রতি মশ্রুমতীব প্রেষান্গবাগই ধমৈনাকতুল্য গ্রতাপবৰ শিবে বজাঘাত 
করিয়াছে । ইতিহাস ও এঁতিহোব কথা বিস্মৃত হৃইয়। কেবণ সাহিত্যেব দিক হইতে বিচার 
কবিলে অশ্রমতী নাটকখানিকে উপেক্ষা কবা যায় না। 

জ্যোতিবাবুব আব একখানি নাটক ন্বপ্রময়ী। শুভ সিংহ বা শোভা সিংহের বিদ্রোহ 
লইয়া লিখিত । চবিত্রাঙ্কনেব জন্য নাটকখানি বার্থ হয নাই । 

জ্যোতিবাবু কয়েকখানি প্রহসন বচনা কবিযাছিদেন, সেগুলিব বৈশিষ্ট্য কিছু নাই। 
“দায়ে পড়ে দারগ্রহ'__ প্রহননখাশি মন্দ হয় নাই । “কিঞ্চিৎ জলযোগ? প্রহসনখানি জ্যোতি- 
বাবুর প্রথম প্রকাশিত বচনা। বঙ্কিমবাবু ইহার সুখ্যাতি কবিয়াছিলেন। তখন জ্যোতিবাবু 
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স্রীন্বাধীনতার বিরোধী ছিলেন । এই নাটকে স্ত্রীস্বাধীনতার প্রতি কটাক্ষ ছিল-__সে জন্ত 
তাহাকে নব্য দলের কাছে গালাগালিও শুনিতে হইয়াছিল । সত্যেন্দ্রনাথের বিলাত হইতে 
আসার পর জ্যোতিবাবু স্ত্রীন্বাধীনতার চরম সমর্থক হইয়া উঠেন এবং অনুতপ্ত হইয়। 
এ গ্রন্থের প্রচার বদ্ধ করিয়া দেন। তিনি গীতিনাট্যও কয়েকখানি রচনা! করিয়াছিলেন--এই 
নাট্যপ্তলির স্থলে স্থলে কবিত্ব আছে। জ্যোতিবাবু অনুবাদে সিদ্ধহত্ত ছিলেন, ফরাপা 
ভাষা হইতে তিনি বহু প্রবন্ধ, কথাপাহিত্য ও নাটোর অনুবাদ করিয়া বঙ্গ-সাহিত্যকে সমৃদ্ধ 
করেন। জ্যোতিবাবুর সবচেয়ে বড় অবদান--সংস্কত নাটকগুলির অন্ুবাদ। তিনি-_ 
অভজ্ঞান শকুন্তল, বিক্রমোর্বপী, নাগানন্দ, ধনঞ্জয় বিজয়, বত্বাবলী, প্রিয়দশিকা, মুদ্রারাক্ষস, 
উত্তরচরিত, প্রবোধচন্দ্রোদয়, কপুরমণ্তরী, চগ্ডকৌশিক, বিদ্ধশালভঞ্জিকা, মহাবীরচরিত; 
মুদ্ছকটিক, মালবিকাগ্রিমিন্, বেশীনংহাব, মালতীমাপব ইতাদি নাটকের অনুবাদ কছুরন। 

এই সব অনুবাদের পুস্তক সাধারণ লোকে হয়ত পড়েই নাই-_কিন্তু ঠাঁকুর বাড়ীর যুবক- 
যুবতীর এইগুলি হইতে সংস্কৃত সাহিত্যে দীক্ষালাভ করিয়াছিলেন। এমন কি স্বয়ং রবীন্দ্র- 
নাথের সংস্কৃত সাহিতা পাঠে এইগুলি সঙগায়ত। করিয়াছিল । জ্যোতিবাবুর অবিশ্রাম্ত লেখনীর 
প্রপব প্রত্যক্ষভাবে দেশের লোকের কাছে পৌছায নাই, পরোক্ষ ভাবেই পৌছিয়াছে। রবীন্জর 
নাথের সাহিত্যপাপনার মধ্যে জ্যোতিবাবুৰ সাধনা অঙ্গীভত হইয়া আছে। সীতার মধ্যে 
উম্মিলপণ আন্মবিলোপের মত জ্যোতিণাবুর অবদান রবীন্দ্রনাথের সাঠিত্যসাধনায় আত্মবিলোগপ 
কব ছে। 

সেকালে দেশহিতৈষিতা ও দেশাত্মবোদপের একট। প্রাবন আনিষাছিল বঙ্গসাহিত্যে । 
টডের রান্গস্থান এই প্লাবন প্রবাহের সঞ্জারক | জ্যোরিবাবুধ মৌলিক নাটকগুলিতে, স্ব রচিত 
গানগুলিতে এবং অন্যান্ত রচনার মধ্যে দেশাত্মবোধ খুবই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । তাহার 
মৌলিক নাটকগুলিতে একটি করিযা প্রেমকাহিনীর স্তর আছে । মনে হয, তাহা যেন 
গৌণ, দেশাত্মবোপপ্রচারই মুখ্য | 

জ্যোতিব।বুর নাটকগুলিতে যে গানগুলি আছে, তাহাদের কতকগুলি কবি অক্ষয় 
চৌধুখীর রচন1-বেশীর ভাগ রচনা বালক কিংবা কিশোর রবীন্দ্রনাথের । জে)াতিবাবু 
পিয়ানোতে নব নব হর স্য্ি করিতেন-_ রবীন্দ্রনাথ সেই স্থরে গান লিখিয়া দিতেন । এই সকল 
গান জ্যোতিবাবুর নাটকের অঙ্গীভূত হইত । “বাল্সীকি প্রতিভা? এবং “কালমৃগয়া'র গানগুলি 
এইভাবেই স্্র। জ্যোতিরিক্দ্রনাথ তাঁহার জীবনস্ব্ৃতিতে বলিতেছেন- “এই সময়ে আমি 
পিয়ানো বাজাইয়া নানাবিধ স্থর রচনা করিতাম । আমার দুইপার্খে অক্ষয়চন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ 
কাগজ পেশ্সিল লইয়া বসিতেন । আমি যেমনি একটি সুররচনা করিতাঁম, অমনি ইহার! 
সেই সুরের সঙ্গে কথ। বসাইয়; গান বুচন। করিতে লাগিয়া যাইতেন। (বসস্তকুমার 
চট্টোপাধ্যায় প্রণীত জ্যোতিরিকন্দ্রনাথের জীবনস্থৃতি )। বালক বা কিশোর রবীন্দ্রনাথের রচনা 
হইলেও এই গানগুলির দ্বারা জ্যোতিবাবুর নাটকগুলি বিশেষ করিয়া গীতিনাট্যগুলি 
সাহিত্যাশ্রী লাভ করিয়াছে 
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জ্যোতিবাবুব নাটকগুলিতে কিশোবৰ ববীন্দ্রনাথেব যে গানগুনলি আছে তাহাদের মধ্যে 
অনকগুলি আছিও কাবাবমিকদেব সমাদব লাভ কবে । যেমন-- 

১। গহন কুম্থম কু মাঝে (ভানসিংহ পদাবলী )-_অশ্রুমতী শাটকে ২। জ্ল্‌ জল্‌ 
চিত দ্বিগুণ, দ্বিগুণ_-সবোজিনী নাটকে ৩। আমি, স্বপনে রয়েছি ভোর । ৪। বল্‌ গোলাপ 
মোবে বল্‌ ৫ । আধাব শাখা উজল কবি। ৬। হৃদয় মোব কোমল অতি। ৭। দেশে 
দেশে ভ্রমি তব ছখ গান। ৮1 দেলো সখি দে পবাইযে চুলে। ৯1 দেখে যা, দেখে যা, 
দেখে যায লো । 1 আয তবে সহচবি হাতে হাতে । ১১। কে যেতেছিস্‌ আম বে 
হেথা । ১২। অনন্ত সাগব মাঝে দাও তবী ভাসাইয়া--প্রভৃতি স্বপ্রময়ী নাটকের গান। 

পুকশিক্রমণ নাটকেব “মিলে সবে ভাবতসন্তান, একতান মনপ্রাণ?? গানটি কবির 
মেজদাদা সতোগ্রনাথ চাকুব মহাশয়েব পচনা। ধধ্যানভঙ্গ' ও পুনর্ববসম্ত গীতিনাটা ছুইটিরও 
অনেক গান ববীন্দ্রনাথেব বচনা- 

১। যোগী ভে যোগী হে, কে তৃমিহর্দি আসনে । ২। আমবা ভূতপেবেতের দল। 
৩। আজ সখি মুহুমুহ্ু, গাহে পিক কুকুকহু। ৪। গহন ঘন ছাইল গগন ঘনাইয়া-_ প্রভৃতি 
ধ্যানভঙ্গেব গান। 

১। এসো এসো বসম্ত এ কাননে । ২। একি আকুলতা ভবনে । ৩। সে আসে 
ধীবে যাঘ লাজে ফিবে। ৪1 আহ জাগি পোহাপ বিভাববী । ৫। তুমি যেও না এখনি, 
এখনও আছে-প্রভৃতি । প্রনর্বসন্তেব গান। 

“বসম্ত লীল।” গীতিনাট্যে ববীক্দনাথেব গান-_- 

১। ওগো শোনে। কে বাঙজায়। ২। মবিলো মবি আমায় বাশীতে ডেকেছে । 
৩। (সখি) এ বুঝি বাশী বাজে । 

জ্োতিবিন্দ্রনাথ কেবল ববীন্দ্রনাথেব সাহিত্য সেবাবই গুরু নতেন, তাহার সঙ্গীত 
সাধনাব৭ গুরু ৷ ববীন্দ্রনাথ তাভাব পাবিবাবিক সঙ্গীত সংস্কৃতিব উত্তবারধধিকাবী হইয়াছিলেন, 
কিন্ধ ববীন্দর সঙ্গীতে পূর্ণ-পরিণতি জ্ে।তিবিক্দ্রনাথেবই প্রত্যক্ষ এবং ন্েহঘন সহযোগিতায় 
সাধিত হইয়াছিল । 

রবীন্দ্রনাথেব প্রথম জীবনেব গানগুলি তাহাব অগ্রজ জ্োতিকিক্্নাথের এবং রবীক্র- 
নাথেব সমবেত প্রচেষ্টায় সই । ইংরাজী স্থুবকে প্রথম বাংল। গানে ব্যবহার, গ্ীতিনাটোোের 
সুষ্টি, হিন্দী সবের আন্তবপ্যে বাংলা বাণী সংযোজন, নৃত্তন ধারায় নৃতন পন্ধতিতে স্বরলিপি 
প্রবর্তন, নৃতন ছন্দে স্ট্টি প্রভৃতি বন বিষষে জ্যোতিরিকন্দ্রনাথই প্রথম হাত দিয়াছিলেন, 
তিনিই ববীন্দ্রনাথেব সুর সংশোধন কবিয়াঞিলেন, তাহার গানে স্থুর যোজনা কবিয়াছিলেন-- 
এক কথায় রবীন্দ্রসঙ্গীতের উতসমুখ উন্মুক্ত করেন জ্ঞোতিরিক্দ্রনাথ | 

রবি স্বয়ং তাহার স্থবগুরু বৃহস্পতিব প্রতি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করিয়াছেন এইভাবে--“তখন 
আমার অল্প বয়স, গান গাভিতে আমার কণের ক্লাস্তি বা ব্যথ! মাজ্র ছিল না, আমাদের বাড়ীতে 
দিনের পর দিন, প্রহবেব পব প্রহর সঙ্গীতের অবিরল বিগলিত ঝরণ। ঝরিয্া ভাহার পীকর 

১৬ 
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বর্ষণে যনের মধো স্থরের রামধন্ূুকের রঙ. ছড়াইয়া দিতেছে, তখন নব যৌবনের নব নব উদ্যম 
নুতন নৃতন কৌতৃহলের পথ ধরিয়া ধাবিত হইতেছে." **আমার সেই কুড়ি বছরের বয়সটাতে 
এমনি করিয়া পদক্ষেপ করিয়াছি । সেদিন এই যে আমার সমস্ত শক্তিকে এমন দুর্দম উত্সাতে 
দৌড় করাইয়াছিলেন, তাহার সারথি ছিলেন জ্যোতিদাদা। এমনি করিয়া ভিতরে বাহিবে 
সকল দিকেই সমন্ত বিপদের সম্ভাবনার মধ্যেও তিনি আমাকে মুক্তি দিয়াছেন, কোনো বিধি 
বিধানকে তিনি ভ্রক্ষেপ করেন নাই এবং আমার সমস্ত চিত্তবৃত্তিকে তিনি সঙ্কোচমুক্ত করিয়া 
দিয়াছেন 1১ 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের মতন জ্যোতিরিন্দ্রনাথেরও হাসির গানের স্থনাম ছিল। 
এই শ্রেণীর একটি গান । 
বল বল প্রিয়ে বল, আলুর আজ ভাও কি? 
কত হল সের আজি পটোলের বল দেখি । 
কবে চাল সম্ত। হবে, বস্তা বস্ত। বিকাইবে, 
গমের দরটা স্থগম হবে, ধস্ত|-ধস্তি যাবে সখি । 
মাগ গি হয়েছে বেগুন, একেবারে আগুন, 
তাতে আবার খাকৃতি নুণ, কিসে বল প্রাণ রাখি । 
কচুপোড়। খেয়ে খেয়ে, দেহট] যাচ্ছে ক্ষয়ে ক্ষষে 
এখন শুধু চিডে খই"য়ে যা” কিছু ভরসা সখি ॥ 
বল। বাহুল্য দ্বিজেন্্লালের অসামান্য বাকৃপরিপাট্য জ্যোতিবাবুর ছিল না। 
প্রাকৃত ও সংস্কত নাটকের শ্লোকগুলি জ্যোতিবাবু কবিতাতেই অনুবাদ করিয়াছেন। 
কর্পুর মঞ্জরী হইতে ২।৪টি শ্লোকের অন্তবাদ-নিদর্শন নিম্পে দেওয়া হইল-_ 
১। বিশ্বোটে বহলং ন দেস্তি মঅনং ণেো গন্ধতেলাইরা 
বেণীও বিরঅন্তি লেন্তি ণ তহা অক্কম্মি কুগ্নীনঅং 
ংবাল। মুহকুঙ্কমন্মি বি ঘণে বষ্টন্তি টিল। অব! 
তং মণ্লে মিসিরং বিনিজ্জিঅ বল। পত্তে। বসন্তুলবে। ॥ 
ষোড়শী বালারা এবে বিশ্বওষ্ঠে নাহি দেয় বহল মদন। 
স্থব্রভিত তল দিয়! এবে দেখ নাহি করে বেণীবিচবণ 
শীতবস্ত্র দূরে থাক অঙ্গে কঞ্চুপিকাটিও না করে ধারণ । 
কুমকুম মাখিতে মুখে ঘতনের হয়েছে লাঘব 
তাই বলি, শীতে জিনি আবিভূতি বসন্ত উৎসব । 
২। পশ্ভীণং গগুবালীপুলঅণচবলা কঞ্চিবালা বলাণং 
মাণং দোখণ্অন্ত। বদিরহ সঅর। চোড় চোড়া লআণং । 
কগ্নাভীণং কুণস্তা কুরলতবলণং কুম্তলীণং পিএক্ং 
গু্ফন্তা ণেহগ্ডিং মলঅ শিহরিণে! সিংধলা এন্তি বা ॥ 
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পাণ্যদেশ-কামিনীব গগ্ডদেশ মাঝে করি পুলক বিস্তাব 
কাঞ্চীদেশ-রমণীব খণ্ডি মান প্রাতঃসন্ধ্যা ছুই ছুই বাব, 
লোলা চোলাঙ্গনাদেব স্থবত উৎসব কেলি কবিয়া প্রবল, 
কণাট অর্গনাদেব কুঞ্চিত কুস্তলবাশি কবাধে চঞ্চল, 
কুস্তপবাসিনীদেব কান্ত সনে স্সেহগ্রন্থি কবিষা বন্ধন, 
মন্দ মন্দ বহে কিবা মলয়শিখববাসী শীতল পবন । 
পবং জোণ হী উণ হা] গবলসবিসো চন্দনবসে। 
খবক্‌খাবেো হাবো বণণিপঅণা দেহতবণা । 

মুণালী বাণালী জলইঅ জলহ] তণুলদ। 

ববিট্। জং দিউ্রা কমলব্অণ। সা সুণঅণ]11 

জ্যোছনা কত না উষ্ণ চন্দন সে গধলেব প্রা । 

হাব সেক্ষতেব ক্ষাস দেহ দভে বজন্টীব বায়। 

মুণাল করাল বাণ, জলে শুধু তন্তণত। জলে । 

য্দবপ্ধি হেবিযাছি ০ পঙ্কজ বদনমণ্ডলে ॥ 


উত্তবচবিত হইতে ছুই-একটি দৃষ্টান্ত দিই__ 
১। অদ্বৈভং স্থখদ্ুঃখয়ো বন্ত গুনং সব্বান্ববস্থাস্থ ঘদ্‌ 


বিশ্ামো হদজন্য যত্জ জবসা যন্মিন্নভাযষ্যে! বসও । 
কালেনাববণাত্যয়াৎ পবিণতে যতন্সেতসাবে স্থিতম্‌ 
শু প্রেম চুমাভষস্ত কথমপ্কং ভি তত প্রাপ্যতে । 
হ্বখে ছুঃখে সম্বপ অনুকুল সর্ব অবস্থাষ 
হদয্বিআাম-স্থল জবাতেও যাহা না শুকাষ। 
কালক্রমে দপমোভ আববণ হইপে বিগত 

বসটুকু মি? আহা ন্েহসাবে হয পরিণত, 

সেই সে পবিত্র প্রেম পুণ্যবলে কদাচ কখন, 

বহু সজ্জনের মাঝে কাবো ভাগ্যে হয সংখটন। 
চিবাদ্বেগাবস্ভী প্রস্থত ইব তীত্রো বিমবসঃ 
কুতশ্চিৎ সংবেগশ্চলিত ইব শলাস্য শকলঃ । 
ব্রণোব্গ্রন্থিঃ স্কুটিত ইব হ্ৃন্মম্মণি পুন 

ঘনীভূতঃ শোকে বিকলয়তি মাং মুচ্চয়তি চ। 
বহুকাল পরে পুন তীব্রতব পুর্ব বিষবস 

নববেগে সঞ্ধাবিয়া সর্ব অঙ্গ কবিছে অবশ । 
তীক্ষধাব শল্যখণ্ড বিদ্ধ করি” এ মোব হদয, 
সবেগে কবিছে যেন ছুটাছুটি সর্বব দেতময় । 
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রুদ্ধমূখ মর্শব্রণ ফুটিয়া আবার দেখা যায়, 
ঘনীভূত শোক মোরে বিমোহিছে নৃতনের প্রায়। 


৩। কুবলয়দল-লিপ্কশ্টাম:ঃ শিখগ্ুক মগ্ডনো 
বটুপরিষদং পুণ্যশ্রীকঃ শ্রিয়েব সভাজয়ন্‌। 
পুনরিব শিশুভভৃতো বৎসঃ স মে রঘুনন্দনো 
ঝটিতি কুরুতে দৃষ্টঃ কোহয়ং দুশোরমূতাগ্জনম্‌ ॥ 
পদ্মপত্র-মিপ্ধশ্তাম, শিরোদেশে শিখণগ্ড বিরাজে। 
পুণাশ্রীতে শোভা পায় আশ্রমের বালকসমাজে | 
ধরে কি শিশুর রূপ পুন বৎস সে রঘুনন্দন ? 
যেন ওরে দৃষ্টিমাত্র নেত্র ধরে অমৃত-অঞ্জন । 

৪। দদতু তরবঃ পুট্পৈবর্ধ্যং ফলৈশ্চ মধুশ্চ,াতঃ 
স্কুটিত কমলামোদ প্রায়াঃ প্রবান্ত বনানিলাঃ | 
কলমবিরলং রতুযুৎকঠা: কণন্ত শকুস্তয়ঃ 
পুনরিদময়ং দেবো রাম স্বয়ং বনমাগতঃ ॥ 
দাও সবে তরুগণ স্মধুর ফলপুস্পে অর্থ্য উপহার, 
যাও বহি বনবাযু প্রস্ফুটিত কমলের লয়ে গন্ধশার । 
আনন্দে উৎকঞ হয়ে পক্ষিগণ হেথা গান গাও অবিরাম । 
আবার এ বন মাঝে দেখ দেখ এসেছেন রঘুপতি রাম। 


শ্লোকগুলির অনুবাদ যতদূর সম্ভব সহজ সরল ও যথাযথ । আমর। আজকাল যাহাকে 
আয়ত পয়ার বলি এই আঠারো মাক্রার পয়ার এবং যাহাকে বাইশ মাক্রার দীর্ঘ দ্বিপদী বলি সেই 
ছন্দ জ্যোতিরিক্্নাথেরই প্রবর্তিত বল] যায় । এই ছুই ছন্দ জ্যোতিবাবুর লেখনীতে আসিয়াছিল 
শীর্দ,লবিক্রীডিত, শ্রদ্ধরা, শিখররিণী ইত্যাদি ছন্দের লোকের অন্রবাদ করিতে গিয়।। রবীন্র- 
নাথের বু কবিতাই এই ছুই ছন্দে রচিত। অবশ্ট বলিতে পারি ন।, এই মোকগুলিব অনুবাদে 
রবীন্দ্রনাথের হাত কতটা ছিল। ৩তবে রবীন্দ্রনাথ ঘে সংস্কৃত নাট্য গুলির মধ্যস্ত চমৎকার 
ক্পোকগুলির সহিত পরিচিত হইয়াছিলেন, জ্যোতিবাবুরই মারফতে, তাহ] বলিলে বোধ 
হয় অন্যায় হইবে না। জ্যোতিবাবু বিদ্ধশালভগ্তিকার একটি গ্লোকের এইভাবে অন্বাদ 
করেন-- 


পঞ্চশর কামে যবে করিলেন ভম্মীভৃত দেব মহেশ্বর ৷ 
প্রজাপতি স্মজিলেন নিরমম অন্য এই অভিনব ম্মর | 
ইতস্ততঃ বিনিক্ষিপ্ত তারি এই শত শত বাণ, 
আপুঙ্খ সর্ববাঙ্গ পশি দেহ হ'ল কদশ্ধ সমান। 
এইরূপ গ্লোকের সহিত তরুণ রবীক্তরনাথের পরিচয় কবিকল্পনাকে কতটা নিয়ন্ত্রিত 


ব-মাহিত্য-পব্চি ১২৫ 


করিয়াছিন বলা করিন। তবে মন হা জো]তিবারুর নানার ববীক্জনাথের কৰি 
গ্রভিভাব উননেষ মাধান থে মহাযত| কবিযাছিন। 

মংসত মাহিতোৰ গরভাৰ ববীন্্নাথের মামসমঠিক ও গরবর্থী কবিদের কাবো বড় বে 
ধরা যায় না। তীহাদের সন্ধে মধ্ৃতগাহিতোর ঘনিঠ পরিচয় ছিল বিয়া মনে হয না। 
তাহারা ঘি জ্বোডিবাধুব অগ্বাদগুলিব মঠিতও পরিচিত হইতেন। ভাহা হইলে দেশীয় ভার 
তীহাদের রচনায় ঘথেট পরিমাণে মষ্চাবিত হইতে পাবিত। 

জ্যোতিব বু গীতিনাটা বচনার একটা! অভিনব আদর্শ দিথাছিরন। 

ইহাতে রবীন্রধাথের মহযোগিত। ছিল দে কথা আগেই বল্গাছি। ববীন্ধনাথ জ্যোতি- 
বাব গ্রবর্ঠিত আদর্ধেরই উৎকর্ষ মান বরে তাহা গীতিনাটাগণতে। 

জ্যাতিবাবুব আগে ফবামী সাহিত্য অনুবা কেই কযিযাছিলেন বণিয়। আমাদের জান 
নাই। ফরামী মাজত ও জনের সান ইংরাজিভাষার মবফতে আলাদেব দেশেব মনীষীব। 
পরিচিত ছিনিন। কিন্তু ফবামীমাহিতোর দিক তাহাদের [টি পড়ে নাই। চ্োতিযাবুই 
ফরামীসাহিততযর দিকে শের থোকে€ টি আকর্ষণ ঝবেন। ফবামী কথা মাহিতোর প্রভাব 
ম্ভবতঃ জেোতিবাবুব মাবফণডেই ববীন্রনাথের ছোট গর ঝপাম মঞ্চাবিত হইমাছিন। 

জ্যোতিবাধ্ব প্রধান অধদান [কানে দববর্ধী াঠিছেত মহিত বর্টমান বানা 
মাহির যোগাযেগ গত 


স্বামী বিবেকানন্দ 


বিবেকানন্দের সাধনা দেশের ধর্ম, সমাজ, রাষ্ট্র, সাহিত্য, রাজনীতি, শিক্ষা! ইত্যাদি 
সমন্ত ক্ষেতে বিস্তাব লাভ কবিয়াছে_ সমস্ত ক্ষেত্রেই তাহা নব ভাব ও নবজীবন সঞ্চাব 
কবিষাছে। সাহিত্যক্ষেত্রে তাহার প্রভাব সামান্য নয। তিনি গল্প উপন্াস লেখেন নাই, 
কবিতা লেখেন নাই, নাটক লেখেন নাই, তবু তিনি একজন খুব বড সাহিত্যিক। তিনি যুক্তি- 
মূলক প্রবন্ধ অনেক লিখিয়াছেন_-সেগুলি সাহিত্যের পদবীতে পড়ে না| সেগুলি ধশ্মতত্বের 
গণ্ডীতেই পড়ে । কিন্তু তাহার বক্তৃতাগুলি, পত্রাবলী এবং আবিষ্ট অবস্থার উক্তিগুলি হৃদয়ের 
অন্থম্তলের গভীর ভাব ও অনুভূতির উচ্ছণন--এগুলি অতি উচ্চশ্রেণীর সাহিত্য । তিনি দেশ 
বিদেশে ধশ্ম প্রচার করিয়াছেন, কাজেই তাহার অধিকাংশ বক্তব্য ইংরাজিতেই অভিব্যক্ত 
হইয়াছে। সেগুলির বাংলায় যথাযখ অনুবাদ হইয়াছে কাজেই তাহার দ্বারা বাংলা 
সাহিত্যের পুষ্টি সাধন হইয়াছে । সংস্কৃতি ও বাংলাধ ছন্দোবদ্ধ রচনাও তাহার কিছু কিছু 
আছে--সাধারণতঃ তাহা! ভগবানেব উদ্দেশে স্তবস্তূতি মাত্র । আমি সে-পসবকে সাহিত্য 
বলিতেছি না। তাহার ছন্দে ছুইটি চরণ--তীহার ধশ্মমতের মুলস্থত্র_ 

বহুরূপে সম্মুথে তোমার ছাড়ি কোথ। খু'জিছ ঈশ্বর । 
জীবে প্রেম করে যে জন সেই জন সেবিছে ঈশ্বর । 

লোকশিক্ষাদানের জন্য তিনি পুরাণ হইতে কতকগুলি গল্প লিখিবাছেন__সেগুলিখ 
মধ্যে জড়ভরত, স্বর্ণ নকুলের গল্প ইত্যাদি ছাত্রগণেবও পরিচিত । তাহার বচিত বা শ্রীমুণ 
নিঃশ্ছুত সাহিত্যের পরিমাণ ও মূল্য যাহাই হোক, তিনি সাহিত্য ক্ষেত্রে যে প্রভাব ও 
উদ্দীপনার সঞ্চার করিয়। গিয়াছেন১,_-সাহিত্যের ভাব, ভাধা, প্রগতি ও আদর্শের দিক 
হইতে তাহার তুলন! নাই। 

বিবেকানন্দ শিক্ষা ও দীক্ষা লাভ করিয়াছিলেন পরমহংসদেবের চরণতলে । স্বকীয় 
গুরুর জীবন্বাণীরই তিনি ব্যাখ্যা ও প্রচার করিয়া গিয়াছেন। এই বাণীই তাহার মুখে নব- 
কলেবর লাভ করিয়া বাংলার জাতীয় সংস্কৃতি ও সাহিত্যে নব্জীবন সঞ্চার করিযাছে। 
স্বামীজি বলিয়াছেন-__ 

“আমি ঈশ্বরকপায় এমত এক ব্যক্তির পদতলে শিক্ষালাভের সৌভাগ্য লাভ 
ক'রেছিলাম, ধার উপদেশ অপেক্ষা জীবন সহশ্গুণে উপনিষদ মন্ত্রের জীবন্ত ভাষ্যম্বরপ। 
উপনিষদের ভাষগুলি প্রকৃত পক্ষে যেন মানবরূপ ধ'রে মহাসমন্বয় লাভ করেছে । এই সমন্বয়ের 
তাৰ আমার ভিতরেও কিছু এসেছে । আমি জানি না জগতের সমক্ষে তা প্রকাশ করতে 
পার্ব কি না।” 

দ্বিধাভরেই তিনি গ্রথম সাধনাক্ষেত্রে প্রবেশ করেন, কিন্তু এ দ্বিধা তাহার পরে আর ছিল 
না। গতীর আত্মপ্রত্যয়ের সঙ্গেই তিনি তাহার উপলব্ধ সত্যকে প্রচার করিয়াছিলেন । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ১২৭ 


পরমহংসদেব নিজেই একদিন বলিয়াছিলেন-_-“নবেনেব নশিজেব জ্লস্ত আত্মবিশ্বামই আর 
সকলের অবসন্ন চিত্তে নষ্টবিশ্বান ও সাহস ফিরিয়ে আনবে ।” ম্বামিজী এই আত্মপ্রত্যয়ের 
অভাবকেই তামমিকতা বলিয়া ঘোষণ। কবিয়্াছেন। আত্মবিশ্বাসেৰ মহিমাকীর্তন করিয়া তিনি 
পরে ভাবতী সম্পাদিকাকে এক পঞ্জে লিখিযাছিলেন-- 

“আত্মশক্তিতে বিশ্বাস মানুষেব ভিতবেব দেবতাকে প্রকাশ করে । আত্মশক্তিতে 
বিশ্বাসসম্পন্ন মাত্র কয়েকটি লোকেব জীবনকাহিনী দ্বাবাই জগতেব ইতিহাস বচিত। 

আমবা আত্মবিশ্বাস তাবাইয়াছি, তাই আমাদেব এত অবনতি । আমব! চাহি শ্রদ্ধা ও 
[নজের প্রতি বিশ্বাস। শক্তিই জীবন, দুর্বলতাই মৃত্যু | 

এক্ষণে রাজা কোন সামাজিক বিষষে হাত দেন না। অথচ ভাবতীয় জনমান্বেব 
আত্মনির্ভব দূরে থাকুক আত্মপ্রত্যয় পথ্যন্ত অণুমাত্র জন্মে নাই। যে আত্মপ্রত্যয়ে বেদাস্তেব 
(ভিত্তি, এখনো ব্যবহাবিক অবস্থায় কিছুমাত্র পবিণত হয় নাই । কেবল শিক্ষা শিক্ষা শিক্ষা ৷ শিক্ষা 
বলে আত্মপ্রত্যয, আত্মপ্রত্যযেব বলে তাহা'দব (ইউবে।পেব কৃষক ও শ্রমিকদের ) অস্তনিহিত 
ব্রঙ্গ জাগিয়! উঠিততছেন_-আব আমাদেব ক্রমেই তিনি সঙ্কুচিত হইতেছেন।”” এই বলিয়। 
তিনি নিউইয়রকেব আইবিশ উপনিবেশেধ উল্লেখ কবিযা বলিযাছেন-- 

“আইবিশম্যানকে তাহাব স্বদেশে চাবিদিকে স্বণাষ ধিবিয়া বাখা হ্ইয়াছিল। 
সমস্ত প্রকৃতি একসঙ্গে বলিয়াছিল--“প্যাট, তোব আব আশ নেই, তুই জন্মেছিস গোলাম । 
খাক্বি গোলাম |” আজন্ম এককথা শুনিয়া প্যাটেবও বিশ্বাস হইল, তাহাব মনেও ধাবণ! 
বদ্ধমূল হস্ল যে, সে অতি নীচ অধম, তাহাব ব্রহ্ম সঙ্কুচিত হইয়া গেল। আর আমেবিকায় 
নামিবামাত্র চারিদিক হইতে ধ্বনি উঠিল-_*7১৭, তুমিও মানুষ, আমবাও মানুষ। মামুষেই 
ত সব কবেছে । তোমাব আমাব মত মানুষ সব কবতে পাবে, বুকে সাহস বাধ।” 72 
খাড তুলিল, দেখিল ঠিক ক্খাইত। তাহাব ভিতবেব ব্রহ্ম প্রবুদ্ধ হইয়া উঠিলেন, স্বয়ং 
প্রকৃতি যেন গজ্জন কবিয়। খলিলেন-_“উত্তিষ্ঠত, জাগ্রত 1” 

বিবেকানন্দেব গ্রচাবিত এই আত্মাবশ্বাসেব উদ্বোধনব'ণী বাংশাব জাতীয় জীবনে ও 
সাহিত্যে কি শক্তি সঞ্চাব কবিযাছে তাহা একট বড থিসিসে বিময়বস্ত । বিবেকানন্দ 
ভাবন্তেব চিব পুবাতন আর্মবাণীকে আবাব উদাত্তক প্রচাব কিয়া বলিয়াছেন-_- 

“সকল মানুষের মধ্যেই ব্রহ্ম বিবাজ করছেন অর্থাৎ “মান্ষে মানুষে নাহিক তফাং সকল 
মানুষই ব্রহ্ষময় |; এই ছুনিয়ায় কোন মানুষই উপেন্ষণীষ নয়, মানুষকে স্বণা করার নামই 
পাপ-_-অধশ্ম । বর্তমান বাংল! সাহিত্যের মৃলমন্ত্রই ত হইয়াছে ইহাই | 

আমবা সাহিত্যিকমাত্রেই ত স্বামীজিব পবম ভক্ত; আমবা তাহাকে যুগজাতা বলিয়া 
বিশ্বাস কবি । কেবল তাহাই নয়, স্বামীজিব প্রচারিত ধন্মহই এখন আমর! বর্তমান যুগে 
ভারতবাসীব আসল ধশ্ম বলিয়া মনে কবি । শরতচন্দ্রেব রচণায় স্বামীজিব বাণীই ওঙপ্রোত- 
ভাবে অন্ুস্থাত। স্বামীজির বাণীই বর্তমান যুগের কাব্যে ধ্বনিত প্রতিধ্বনিত হইয়াছে । 
সতোন্দ্রনাথ হইতে কাজী নজরুল পধ্যন্ত বাংলার কিবা স্বামীজির বাণীকেই ছন্দোবূপ 
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দিয়াছেন । বর্তমান যুগেব তরুণ সম্প্রদায়ও স্বামীজির বাণীকে উপেক্ষা করিতে পারেন নাই। 
আজ রুসিয়া হইতে যে বাণী লাভ করিয়? তরুণ সাহিত্যিকরা অভিনব সাহিতা রচনা করিতেছেন, 
সে বাণীত বিবেকানন্দ অনেক আগেই তাহার রচনা ও রসনায় ঘোষণা করিয়াছেন। তরুণ 
সম্প্রদায় বিবেকানন্দের রচনাবলী আগে পড়ে নাই, পড়িয়াছে বিদেশী বইগুলি । তাই মনে করে 
ইউরোপ বিশেষতঃ রুসিয়া বুঝি নৃতন সত্যের প্রচার করিল! তবে বিবেকানন্দের প্রচারিত 
সত্য বেদান্তের ব্রহ্ধবাদ ও মানবিক হৃদয়বন্তার উপর প্রতিষ্ঠিত। রুপিয়ার বাণীর সত্য 
নিরীশ্বরত। ও বুদ্ধিবৃত্তির ভিত্তির উপর স্থাপিত। তরুণ সমাজ ধশ্মবিমুখ, তাই সম্ভবতঃ তাহাদের 
দৃষ্টিকে ঘর হইতে বাহিরে ঘুরাইয়াছে। আমবা তরুণ সাহিত্যিকদের সাহিত্য যে সত্যের 
ঘোষণ। শুনিতে পাই, তাহ] বিবেকানন্দের রচনাতেই অনেক আগেই পাইয়াছিলাম। 

আজ সকলেই স্বীকার করেন-_মাটীর খাটি মালিক জমিদার, উকিল, ভাক্তার, মহাজন, 
ব্রা্গণপণ্ডিত, অধ্যাপক ইত্যাদি নয়, খাটি মালিক চাষী, নেয়ে, জেলে, মুটেমজুরদেরই দল । 
আজ যে জাতীয় জীবনে ও সাহিত্যে তাহাদের মনুষ্যত্বের মধ্যাদা স্বীকৃত হইতে চলিয়াছে, 
তাহার স্ুত্রপাত হইয়াছে বিবকানন্দের ঘোষণাতেই । আজ যে শ্রমিকদের যথাযোগ্য 
অধিকারপ্রতিষ্ঠার জন্য দেশের রাজনাতি, সাহিত্য, সর্ববিপ্ন বাষ্ত্রিফ প্রতিষ্ঠান সর্বশক্তি 
নিয়োজিত করিতেছে, সেই শ্রমিকদের স্বামীজি কি ময্যাপ। দিয়াছেন, শো ন-__ 

উচ্চবর্ণের ভারতবাসীদের আহ্পান করিয়। স্বামীজি বলিয়াছেন_-চাষাভৃষা, তাতী, 
জোল! ভারতের নগণ্য মনুষ্য বিজাতি-বিজিত স্বজাতি-নিন্দিত ছোটজাত, তারাই আবহমান 
কাল নীরবে কাজ ক'রে যাচ্ছে, তাদের পরিশ্রমের ফল তারা পাচ্ছে না। 

তোমাদের পিতৃপুরুষ ছুখানা দর্শন লিখেছেন, দশখান। কাব্য বানিয়েছেন, দশটা মন্দির 
গড়েছেন, তোমাদেব ডাকের চোটে গগন ফাটছে--আর যাঁদের রুধিরম্রাকে মন্ুষ্জাতির যা 
কিছু উন্নতি, তাদের গুণগান করে কে? লোকজধী কম্মবীরঃ রণবীর, কাবাবীর সকলে 
চোখের উপর সকলের পুজ্য, কিন্তু কেউ যেখানে দেখেনা, কেউ যেখানে একটা বাহ্ব। 
দেয় না, যেখানে সকলে ঘ্বণা! করে, যেখানে বাস করে অপার সহফ্ুুত।, অনস্থ প্রীতি ও 
নিভীক কার্যকারিতা, :সেখানে গরীবেরা তাহাদের ঘরছুয়ারে দিনরাত যে মুখ বুজে কর্তব্য 
ক'রে যাচ্ছে--তাতে কি বীরত্ব নেই ??, 

অন্যত্র স্বামীজি ভারতবর্ষের অমিকদের দুর্দশার কথা স্মরণ করিয়। বলিয়াছেন__ 

প্যাহাদের শারীরিক পরিশ্রমে ব্রাঙ্গণের আধিপত্য, ক্ষত্রিয়ের এশ্বধ্য ও টৈশ্টের ধনধাম্ 
সম্ভব তাহার কোথায়? সমাজে যাহার1 সর্ববাঙ্গ হইয়াও সর্বদেশে সর্বকালে “জঘন্তপ্রভবে” 
বলিয়া অভিহিত, তাহাদের কি বুক্তান্ত ? যাহাদের বিগ্যালাভেচ্ছারূপ গুরুতর অপরাধে 
ভারতে “পর্জহ্বাচ্ছেদ শরীরভেদাদি?' ভয়াল দণ্ড সকল প্রচারিত ছিল, ভারতের সেই “চলমান 
শ্মশান””, ভারতের সেই “ভারবাহি পশু” সে শূদ্র জাতির কি গতি?” 

তারপর তিনি শ্রমিকদের আহবান করিয়া! বলিয়াছেন--“বড় কাজ হাতে এলে অনেকেই 
বীর হয়, দশ হাজার লোকের বাহবার সামনে কাপুক্ষও অক্লেশে প্রাণ দেয়, ঘোর স্বার্থপরও 
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নিফাম হয়, কিন্তু অতি ক্ষুত্র কাষ্যে সনকলেব অজানতেও যিনি সেই নিঃস্বার্থ তা, কর্তব্যপরায়ণত' 
দেখান, তিনিই ধন্ত-_-সে তোমরা ভারতের চিবপদদলিত শ্রমব্বীবী, তোমাদের 
প্রণাম কবি |) 

দনদবিদ্র চিব মবজ্ঞাত মুটেমজুবদেব উদ্দেশেও প্রণিপাত কবিতে পারেন একমাত্র ব্রহ্মজ্ঞ 
মহাপুরুষ | স্বামীজি ভাহাদেব উদ্দেশে প্রণাম জ্ঞাপন কবিযা আমাদেব শিখাইয়াছেন_-“তোমবা 
তাদের দ্বণ। কবে। না। তাদের বধ্যস্থিত ত্রহ্মক জাগিষে তোল শিক্ষা দিয়ে। যুগ যুগ হ'তে 
বঞ্চিত ক'বে বেখে তাদেবও সর্বনাশ কবেছঃ, নিজেরও সর্বনাশ কবেছ।?, 
তাই তিনি বলিয়াছেন-_ 

“যে জাতিব জনসাধারণেব ভিতব বিদ্যাবুদ্ধি যত পধিমাণে প্রচাবিত, সে জাতি তত 
পরিমাণে উন্নত । ভাবতবর্ষেব যে সর্বনাশ হয়েছে তাব মুন কাবণ, পেশীয় সমগ্র বিগ্যাবুদ্দিকে 
একশ্রেণীব মুষ্টিমেষ লোকেব মধ্যে খাজশীসনে ও দম্তবলে সীমাবদ্ধ কবে বাথা। যদি 
পুনবায় আমাদের উঠতে হষ, তাহ"লে জনসাধাবণেব মধ্যে তাখ প্রচাৰ করেই উঠতে হবে|» 

স্বামীজি শ্রমিকদেবই বলিযাছেন শূত্রজাতি। তিনি তাহাদের সম্বন্ধে যে ভবিববাদ্ধাণী 
কবিয়া গিয়াছেন__তাহা ফলিতেছে এবং ক্রমে সম্পূর্ণকূপেই ফলিবে। “কিন্ত আশ! আছে । 
কাঁলপ্রভাবে ত্রাঙ্গণাদিবর্ণও শুদ্রেব নিম্াসনে সমানীত হইতেছে ও শুদ্রজাতিও উচ্স্থানে 
উত্তোলিত হইতেছে । শুদ্রপূর্ণ বোমকদাস ইউবোপ আজ ক্ষাব্রবীষ্যে পবিপৃর্ণ। মহাবল চীন 
আমাদেব সমক্ষেই দ্রুতপদ্পঞ্চাবে শূত্রত্ব প্রাপ্প হইতেছে, নগণ্য জাপান খধৃপতেজে শূত্রত্ব দৃবে 
ফেলিষ। কমশঃ উচ্চ বণাপিকাৰ আক্ম্ণ কবিতেছে । আধুনিক গ্রীস ও ইতালিব ক্ষত্রতাপত্তি 
ও তুবস্ক স্পেনাদিৰ নিমাভিমুখে পতনও এস্থলে বিবেচ্য । 

তথাপি এমন সময আসবে, যখন শৃদ্রত্বনহিতই শৃব্রেব প্রাধান্য হইবে, অর্থাৎ বৈশ্ততব 
ক্রম ্যন্ত লাভ কবিষাই শূর্দ জাতি যে কেবল বলবীণ্য বিকাশ কবিতেছে, তাহা নহে শূত্র-ধর্মকর্ম্ 
সভিতই সর্ব দেশেব শূদ্রেবা সমাজে একাধিপত্য লাভ কবিবে ।” 

্বামীজিব যে উক্তিগুলি আমি উতৎ্কলন কবিলাম এইগুলিব মন্দকথাই কি বর্তমান যুগে 
সাহিত্যেব প্রধান উপজীব্য নয? এমন কি গীতাঞ্চলিব মহাকবির বচনার মধ্যেও 
এই উক্তিগুলিই প্রতিধ্বনিত হইতেছে । তাই বলিতেছিলাম, স্বামীজি বর্তমান বাংলার 
জাতীয় জীবনে ও সাহিত্যে অভিনব শক্তিভাব সঞ্চাব করিয়া গিয়াছেন। 

কুসংস্কাবে অন্ধ জাত্যভিমানী ন্বদেশীয়দের অন্কুকবণ দেখিয়া স্বামীজি যেমন ব্যথিত 
হইয়াছেন বিদেশী সভ্যতাব অন্ধ অন্গকবণ দেখিয়াও তিনি তেমনি ব্যথিত হইয়াছেন । তিনি 
বলিতেন, অন্থকরণ স্বদেশীবই ভউক, আর বিদেশীব হউক অনুকরণে কোন জাতি বড 
হয় নাঁ। নিজেব আত্মাব অস্থঃস্বপ্ত শক্তিকে জাগাইয় তুলিতে হয় । তিনি বলিয়াছেন__ 

“নব্যভারত বলিতেছেন, পাশ্চাত্য ভাষা, ভাব, আহার, পবিচ্ছদ ও আচার 
অবলম্বন করিলেই আমবা পাশ্চাত্য জাতিদের ন্যায় বলবীধ্যসম্পন্ন হইব। প্রাচীন ভারত 


বলিতেছেন-__মুখ” অনুকরণ দ্বারা পরের ভাব আপনার হয় না। অঞ্জন না] করিলে কোন 
১৭ 
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বস্তই নিজের হয় না। পাশ্চাত্য অন্ুকরণমোহ এমনই প্রবল হইতেছে যে বুদ্ধি, বিচার, 
শান্ত অথবা বাদপ্রতিবাদের দ্বারা ভালমন্দের জ্ঞান নিম্পম্ন হয় না। পাশ্চাতা দেশের 
লোকেরা যে ভাবের বা যে আচারের প্রশংসা করে, তাহাই ভাল, তাহার। যাহ] নিন্দা 
করে তাহাই মন্দ! হাভাগ্য! ইহ] অপেক্ষা নির্বদ্ধিতার পরিচয় কি হইতে পারে? * * 
যখন ভারতবাসীকে ইউরোপীয় বেশভৃষামণ্ডিত দেখি, তখন মনে হয় বুঝি ইহারা পদদলিত 
বিস্াহীন দরিদ্র ভারতবাসীর সহিত আপনার স্বজাতীয়ত্ব স্বীকার করিতে লঞ্জিত 1” 

কেবল আহার বিহার, অ'চার বিচার ও ভাষাভৃষায় নয়, উনবিংশ শতাব্দীর 
অন্তকৃতি সর্বস্ব সাহিত্য স্গ্টি সম্বন্ধেও স্বামীজির এই উক্তি প্রযোজ্য । 

বিবেকানন্দ ছিলেন একাধারে জ্ঞানী, কম্মী ও প্রেমিক। তিনি ব্রহ্গজ্ঞান লাভ 
কবিয়াছিলেন_-তাই তিনি অস্পৃশ্য দীন হীন অধম পতিতের মধো ব্রক্ষকে পূজা করিয়াছিলেন, 
তিনি কশ্মবীর ছিলেন বলিয়া তাহাদের সেবার জন্য ও তাহাদের দুঃখছুর্দশ1! দুূব করিবার 
জন্য মিশনের প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন । কিন্ত এই সেবাধশ্মের মূলে কি শুধু ব্রহ্গজ্ঞান ?-- না, 
তাহার অসীম অপবিমেষ মানবপ্রেমই ছিল ইহার মূলে? তাহার অন্তরে ছিল অগাধ অপার 
প্রেমে পাবাবাৰ । এই পাবাবারের উত্তাল তরঙ্গে তীর হৃদঘের তটভূমি চর্ণবিচুরণ হইযা যাইত । 
ইনি স্বামী তুরিয়ানন্দকে একবার বলিয়াছিলেন__ 

“আমি সার] ভারতবধ ভ্রমণ করেছি আমার বুক ভেঙ্গে গেছে । জনঠণেব কি ভীষণ 
দারিদ্র্য, কি শোচনীয় দুর্দশ। দুচোখে দেখলাম! আমার বান্না থামছে না। এখন বুঝেছি 
ধশ্মপ্রচার করবার সময় এ নয়। এই দারিদ্র্য ও ছুরতি আগে নিবারণ করতে হবে ।” 

আমেরিকা হইতে ফিরিয়। আসাব পরে মান্দ্রাজের এক বক্তৃতা তিনি বলিয়াছিলেন-- 

”তোমাদের প্রাণে কি একবারও এ কথাটা জাগে না এই দেশের কোটি কোটি নবনাখী 
কতকাল ধ'রে ঘ্বণিত পশুর মত চরম দারিদ্র্য ও চবম দুর্দশা ভোগ করছে? সে চিস্তাকি 
তোমাদেব অস্থির ক'রে তোলে ? আহারনিদ্রা ত্যাগ করা? দেশের এই ছুগতিমোচনের 
জন্য তোমরা] কেউ কি নামধাঁম, ধনজন, পুব্রপরিবার এমন কি নিজের দেহের প্রতি মমত। 
ত্যাগ করতে পার? এই জীবন্মত অভাগাদের উদ্ধাব করবার কোন উপায় কোন পন্থা কি 
তোমরা স্থির করেছ? সেই বজ্রকঠিন সংকল্পকি তোমাদের আছে ? যার বলে পবতগ্রমাণ 
বাধাও নিমেষে অপনাবিত হয়? সম্গ্রজগতৎ যদি তরবারি হন্ডে তোমার পথ রোধ ক'বে 
ঈাড়ায়, তবু তুমি যা সত্য মনে কবে তা সাধন করতে কিছু মাত্র ভীত হবেনা--মনের এই 
বল ও প্রাণের সেই প্রেম যদি থাকে-“তৰে ত তোমাদের যে-কেউ অতিশয় আলৌকিক ঘটনা 
ঘটাতে পারবে |৮ 

ভারতের স্বাধীনতাসং গ্রামের বীজত এই বাণীতেই নিহিত। এই বাণীর মন্ত্রে যাহার 
দীক্ষা, সেইত আসল দেশ-প্রেমিক, সেইত আসল বীর, তাহার প্রাণপাত সাধনাতেই আমাদের 
মুক্তি । বাঁকি যত দেশনেতা, তাহার! শুধু দলাদলি বাধাইবাব এবং জাতীয় জীবনের শক্কিক্ষয়ের 
গুরুগোসাই । দেশের মুক্তি তাহাদের কাম্য নম্ব, স্ব স্ব প্রভাব প্রতিষ্ঠাই তাহাদের কাম্য । 
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বিংশ শতাব্দীব প্রাবন্তে আমাদেব সাহিত্যে যে মুক্তিপিপাপা ও পবাধীনতাৰ অমর্ষ 
প্রধান উপজীব্য হইয়াছে, তাহাব প্রেবণ! আসিয়াছে বঙ্ষিমেব রচনা ও স্বামীজিব রচনা 
হইতে । পবাধীনতাব শাপে ভাবতীয় সংস্কৃতিব অধোগতি বন্ধিষকে এবং পবাধীনতাব চাপে 
তাহাব সঙ্গে ভারতীষ জনগণেব পদন্ুছূর্গতি স্বামীজিকে বিচলিত কবিযাছিল। 

ধন্ম সম্বন্ধে হ্বামীজি যে উদ্াবতাব কথ। বলিষাছেন তাহাই বর্তমান যুগেব মনীষীবা 
অনুসবণ কবেন। সাধাবণ লোকেও যে দ্িন এই সত্য উপপব্ধি কবিবে, সে দিন ধশ্মকলতেব 
নিবৃক্তি হইবে। এই উদাব মত উপলব্ধি বিলে ষ্েটকে থে ১০০০1] বলিষা! ঘোষণা কবিতেও 
হয় না, নিবীশ্বব ভিন্তিভেও জাতি গঠন কবিতে হয় না। 

স্বামীজি বলিয়াছেন “প্রেম, পুণ্য ও পরিত্রত। কোন ধন্মেই একমাত্র নিজন্ব 
সম্পদ নহে। প্রত্যেক ধশ্মমমাজ হইতেই মহামানব ও মহাপুকষগণ আবিঞত 
হইয়াছেন । যদি কেহ মুন কবেন,»এবমাত্র আমাব খম্মহই বাচিষ। থাকিবে ও 
অন্য ধণ্ম লোপ পাইবে, আমি তাহাকে কুপাব পাত্র খলিষা মনে করি । সংগ্রাম নয, 
সহাষতা ১ ধ্বংস নধ,--সমীকবণ ; কলহ নয, সমন্ধব ও শান্থ। অতাীতেব অলোক গ্রহণ 
কবিয়াছি,) বর্মানেব আলোক উপভোগ করিতেছি ১ তাঁবষ্তেখ আলোকের জগ্ত হাদয়েব 
সমস্ত জানালা খুলিয়া বাখিব। অতী৩, বন্তমান ও ৬বিষ্তেব সক্ণ ধম্মপ্রবর্তকদের নমন্কাব |” 

কেবল ধন্ম নধ, শীতি সম্বন্ধেও ম্বামীজি উদাব মত প্রচাব কবিবাছেন। 

শ্বামীজে বলিষাছেন-_-“সকল কায্যেই এমপ্রমাদ আমাদেব একমাত্র শিক্ষক | যে শ্রমে 
পতিত হয, খতপথ তাহাবধই প্রাপ্য । বৃক্ষ ভুঁপ কবে ন।, প্রস্তবখ গুও ভ্রমে পাতিত হয় না, 
পশুকুলে নিযমেব বিপবীতাচবণ অত্যল্লই পু হখ, কিগ্ত ভূদেখেব উৎপত্তি ভ্রমপ্রমাদ স্কুল 
নবকুলেই | 

এমন কথাও শ্বাখশীজে বলিখাছেন--“মাগষ ভুল কবে, মানুষ অজ্ঞভাবশতঃ অন্যান 
কবিযা বসে-আমবা সে লমস্তকেই পাপকাধ্য বণিঘা মনে কবি । তাহাকে জ্ঞান দাও) 
তাহাকে পথ দেখাও, সে ধাম্মিক হইবে |), 

এইকব্সপ উদাবাটস্তন (09119115110) ) ভইতেই ক্ষমাশীলতার (49191251191 ) 
জন্ম । এই ক্ষমাশীলতা বর্তমান যুগেখ সাহিত্যধশ্মেব একটি উপজীব্য । 

পাশ্চাত্য সভ্যতা বিস্তাব, বৈজ্ঞানিক শিল্পে প্রতিষ্টান, মহাজনী কারবাব ও কণপ- 
কাবখানাব আক্রমণে যে দেশে ন্বচ্ছন্দ শুচি শান্ত জাবন ধ্বংস পাহবেই-এ সত্য ম্বামীজি মন্মে 
মন্মে উপলব্ধি করিয়াছিলেন । এ বিষয়ে মহাত্মা গান্ধ ও রবীন্দ্রনাথের মনোভাব আগেই 
বিবেকানন্দ প্রচাৰ কবিষাছলেন গঙ্গালাগব-সঙ্গমে*। 

শ্বামীজি বশিয়াছিলেন-_-বলি এই বেলা গঙ্গামার শোতঙা যা দেখবাব দেখে নাও, 
আর বড একটা কিছু থাকছে না। দেত্যদানবেব হাতে পডে এসব যাবে। এ ঘাসের 
জায়গায় উঠবেন-_ইটেব পাজা, আব নামবেন ইটখোলাব গর্তকুল। যেখানে গঙ্গার ছোট- 
ছোট ঢেউগুলি ঘাসের সঙ্গে খেলা কবছে-সেখানে দাডাবে পাউবোঝাই ফ্ল্যাট, আব 


১৩২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


সেই গাদাবোট । আর এ তালতমাল আমলিচুর রঙ, এ নীল আকাশ, মেঘের বাহার 
এসব কি আর দেখতে পাব? দেখবে পাথুরে কয়লার ধোয়া আর তার মাঝে মাঝে 
ভূতের মত অস্পষ্ট দাড়িয়ে আছেন কলের চিমনি 1” 

এই যে বিধাতার শ্ঠামস্ুন্দর নয়নতর্পণ স্ষ্টি, ইহা ধোয়া ও ধুলায় আধার হইয়া যাইবে__ 
এই আশঙ্কা! স্বামিজীর কবিচিন্তকে ব্যাকুল করিয়। তুপিরাছিল । এই ব্যাকুলতাও বন্ধ 
সাহিত্যের বিবিধ সাহিত্যে সঞ্চারিত হইয়াছে । 

বাঙ্গালী শুনিয়া আমিতেছিল বৃন্দাবণের শ্রীরুষ্ের “বাশ”, কুরুক্ষেত্রের শ্ররুষ্জের “বাণীতে 
সে বড় কান দেয় নাই। বিবেকানন্দ বলিলেন-_বাশীতে। এতকাল শুনিয়াছ--এবার বাণী 
শোন, নতুবা তোমাদের রক্ষা নাই । তাহার উক্তি এই-_ 

“অহিংস। ঠিক, নির্বৈর বড় কথা । কথা ত বেশ; তবে শাস্ত্র বলছেন, তুমি গেরস্থ, 
তোমার গালে এক চড যদি কেউ মারে, তাকে দশ চড যদি ফিরিয়ে না দাও, তুমি পাপ 
করবে । আততায়িনং উগ্যন্তং ব্রক্গবধেও পাপ নাই, মন বলেছেন । এ সত্য কথা, এটি 
ভোলবার কথ। নয়। বীরভোগ্য। বস্থন্ধরা । বীধ্যপ্রকাশ কর, সাম, দান, ভেদ, দগ্ু-নীতি 
প্রকাশ কর, পৃথিবী ভোগ কর, তবে তুমি ধাশ্মিক । আর ঝাটালাখি খেয়ে, চুপটি ক'রে, 
ঘৃণিত জীবন যাপন করলে ইহকালেও নরকভোগ, পরলোকেও তাই । এইটি শাস্ত্রে সত্য। 
সত্য, সত্য, পরম সত্য, স্বধশ্ম কর হে বাপু। অন্যায় করো! না, অত্যাচার করো না, বথাসাধ্য 
পরোপকার কর। কিন্তু অন্তায় সহ্য করা পাপ, গৃহস্থের পক্ষে 7; ততক্ষণাৎ প্রতিবিধান করতে 
চেষ্টা করতে হবে । মহা উৎসাহে অর্থোপাজ্জন ক'বে স্ত্রী-পরিবার প্রতিপালন, দশট| হিতকব 
কাধ্যানুষ্ঠান করতে হবে। এ না পারলে ত তুমি কিসের মানুষ? গৃহ্স্থই নও--আবাব 
“মোক্ষ” ! অন্যত্র তিনি বলিয়্াছেন-_ 

“ইউরোপীদের ঠাকুর যীশু উপদেশ করেছেন ষে, শির্বের হও, এক গালে চড মারলে 
আর এক গাল পেতে দীও, কাজকশ্ম বন্ধ কর * * আর আমাদের ঠাকুর বলেছেন, মহা 
উৎসাহে সর্বদা কাধ্য কর, শত্রু নাশ কর, ছুনিয়া ভোগ কর। কিন্তু উল্টা! সমঝলি রাম? । 
ইউরোপীরা ধীশুর কথাটি গ্রাহের মধ্যেই আন্লে। নী1% * আর, আমর। কোণে বসে, পৌটলা- 
পৃটলি বেঁধে দিনরাত, মরণের ভাবনা ভাবছি।* * গীতার উপদেশ শুন্লে কে? 
না_-ইউরোপী। আর যাশু খ্থীঞ্টের ইচ্ছার ন্যায় কাধ্য করছে কে? না-কৃষ্ণের 
বংশধরেরা 11), 

বঙ্কিমচন্দ্রের শ্রীকষ্চ ছিলেন মথুরাদ্বারাবতী-কুরুক্ষেত্রের শ্রকুষ্ণ। তিনিও শ্রীকৃষ্ণের 
বাণীই শুনিতে বলিয়াছিলেন-_ 

“প্রকৃত বৈষ্ণব ধন্মের লক্ষণ ছুষ্টের দমন, ধরিত্রীর উদ্ধার। কেন না, বিষুই সংসারের 
পালনকর্তী ; দশবার শরীরধারণ করিয়া পৃথিবী উদ্ধার করিয়াছেন । কেশী, হিরণ্যকশিপু, 
মধুকৈটভ, মুর, নরক প্রভৃতি দৈত্যগণকে, রাবণাি রাক্ষপগণকে, কংসশিশুপাল প্রভৃতি 
রাজগণকে তিনিই যুদ্ধে ধ্বংস করিয়াছিলেন । তিনিই জেতা, জয়দাতা, পৃথিবীর উদ্ধারকর্তা 
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ক্ষ * ক্গ 5তন্যদেবের বৈষ্ণবধশ্ম প্রকৃত বৈষ্ণব্ধশ্জ নহে,-উহা অর্ধেক ধশ্মমাত্র। চৈতন্তদেবের 
বিধু প্রেমময়--কিস্ত ভগবান কেবল প্রেমময় নহেন--তিনি অনন্ত শক্তিময়।” 

বাংলার এই দুই মহাপুরুষই ভারতীয় আধ্যধন্মের কথা বাঙ্গালীকে শুনাইয়াছেন। 
তারপর হইতেই বাংলাপাহিত্যে আমব! পাঞ্চজন্য ধবনি মাঝে মাঝে শুনিতে পাইয়াছি। এই 
ছুই মহাপুরুষই এদেশে দেশাত্মবোধ ও স্বাজাত্যবোধের দীক্ষাদাতা গুরু । স্বদেশের জন্য, 
স্বজাতির জন্য এত উদ্বেগ এত উৎকণ্ঠা, পরে যাহারা সাময়িক উত্তেজনায় প্রাণ পধ্যন্ত উৎসর্গ 
কঠিয়াছে তাহাদের মধ্যেও পাই নাই । কেননা, বঙ্কিমের আনন্দমমঠের ভাষায় “প্রাণ তুচ্ছ__ 
ভক্তিই তাহার চেয়ে বড়।, 

যে বার্গালীজাতির নব প্রবুদ্ধ জীবনের দীক্ষাগ্ুরু বঙ্কিম ও বিবেকানন্দ, সে বাঙ্গালী 
জাতির সাহিত্য ও রাজনীতি--যর্দি অহিংসামন্ত্রে দীক্ষিত হইতে না পাবি! থা.ক--তবে 
তাহাকে দোষ দেওয়া যায় না। 

বিবেকানন্দের ভারত ভারতমাতী মাত্র নয়, ভাবতব্রক্ম। বিবেকাঁনন্দেব ভাবত-ভক্তি 
এবং এ সম্বন্ধে চবম বাণী উচ্চারিত হইয়াছে শিশ্বলিখিত কথা গুলিতে- 

“যে ভারত, এই পরানবাদ, পরানুক্রণ, পরমুখাপেক্ষা, এই দাঁসঈপভ ছুর্বলতা, এই 
ঘ্বণিত জঘন্য নিষ্টরতা-_-এইমাত্র সম্বলে তুমি উচ্চাধিকাৰ লাভ করিবে? এই লজ্জাকর 
কাপুরুষতাসহায়ে তুমি বীরভোগ্য স্বাধীনতা লাভ করিবে? হে ভারত, ভূলিও না-তোমাব 
নাবীজাতির আদশ সীতা, সাবিত্রী, দময়ন্তী; ভুলিও না_-তোমাব উপাশ্ত উমানাথ সব্বত্যাগী 
শঙ্কর; তুলিও না তোমার বিবাহ, তোমার ধন, তোমার জীবন ইক্দিয়স্থখের-নিজ্বেব 
ব্যক্তিগত স্থখেধ জন্য নহে; ভুলিও ন।--তুমি জন্ম হইতেই “মাষেব' জগ্য বলিপ্রদত্ত ; ভুলিও 
না--তোমাব সমাজ সে বিবাট মহামাযাব ছথায়। মাত্র, ভুলিও পাশীচ জাতি, মুখ দরিদ্র, 
অজ্ঞ, মুচি, মেথর তোমার বন্তঃ, তোমার ভাই । হে বীর, সাহস অবলম্বন কর, সদর্পে বল- 
আমি ভারতবাপী, ভারতবাসী আমার ভাই ; বল, মূখ” ভারতবাসী, দবিদ্র ভারতবাসী, ব্রাহ্মণ 
ভাবতবাসী, চণ্ডাল ভারতবাসী আমার ভাই । তুমিও কটিমান্র বন্ত্রাবৃত হইয়। সদর্পে ডাকিয়া 
বল-_ভারতবাসী আমার ভাই, ভারতব।সপী আমাব প্রাণ, ভারতের দেবদেবী আমার ঈশ্বর, 
ভারতের সমাজ আমার শিশুশধ্যা, আমার যৌবনের উপবন, আমার বার্ধকোর বারাণসী ; বল 
ভাই, ভারতেব মৃত্তিকা আমার ন্বর্গ, ভারতের কল্যাণ,--আমার কল্যাণ ; আর বপ দিন রাত__ 
“হে গৌরাীনাথ, হে জগদঘ্ধে, আমায় মনুষ্যত্ব দাও ; মা, আমার কাপুরুষতা দূৰ কর, আমায় 
মানুষ কর ।? 

স্বামীজি চলতি বাংল ভাষাকে বক্তৃতা ও সাহিত্যের ভাষা করিয়া তোলেন । বহুদিন 
পর্যন্ত সাহিত্যিকর] তাহা স্বীকার করেন নাই | বক্তৃতার ত কথাই নাই, আজ তাহাই হইয়াছে 
সাহিত্যের প্রধান বাহন । ম্বামীজি বলিয়াছিলেন-_ 

“চলিত ভাষায় কি আর শিল্পনৈপুণ্য হয় না? স্বাভাবিক ভাষা ছেডে অস্বাভাবিক 
ভাষা তৈয়েরী ক'রে কি হবে? যে ভাষায় ঘরে কথা কও) তাতেইত সমস্ত পাগ্ডিত্য 
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গবেষণা মনে মনে কর, তবে লেখার বেলায় ও একটা কি কিস্তৃতকিমাকার উপস্থিত কর'? 
***০০, যে স্বাভাবিক ভাষায় মনের ভাব আমরা প্রকাশ করি, যে ভাষায় ক্রোধ, হুঃখ, ভালবাসা 
জানাই, তার চেয়ে উপযুক্ত ভাষা হতেই পারে না, সেই ভাবতঙ্গীই ব্যবহার ক'রে যেতে হবে। 
এ ভাষার ঘেমন জোর, যেমন অল্ের মপ্যে অনেক, যেমন যেদিকে ফেরাও সেই দিকে 
ফেরে, তেমন কোন ঠতয়েরী ভাষা কোন কালে হবে না? 

এই চল্তি ভাষাতে স্বামী অসংখ্য বক্তৃতা করিয়াছেন, শত শত চিঠি লিখিয়াছেন, 
বু গভীর তত্বের আলোচনা কবিয়াছেন, হৃদয়ের গভীর গুঢ়গহন ডাবের প্রকাশ দান 
করিয়াছেন, কোথাও কেন বাঁধা পান নাই, একটা শব্দের জন্যও তাহাকে থামিতে হয় নাই । 
আগ্নেয়গিরির জ্ঞালানিঃন্রাবের মত জশম্ত ভাব ও অনুভূতি তাহার কথ হইতে উদন্দীণ 
হইয়াছে । মাত্র ষোল বছরের কম্ম-জীবন তাহার হাতে ছিল--তাভ'প মধ্যে তাহাকে 
নব মহাভারত উদশীর্ণ করিয়া যাইতে হইয়াছে_-এই ভাষা ছাড়া তাভা সম্ভব ভইত ন1। 
এ ভাষার বেগ যেন উক্কার বেগ। তাহার ছুদ্ম ছুর্বার জীবনীশক্তি এই ভাষা ছাড়া কি 
প্রকাশের পথ পাইত ? আমাদের যেন নিশ্বাস রোধ হইয়া আসে, যখন পড়ি 

“০স নীল নীল আকাশ তার কোলে কোপে কালো কালো মেখ, ভার কোলে সাদাটে 
মেঘ, সোনালী কিনারাদার, তার নাচে ঝোপঝোপ তালন।রিকেলখেজুরের মাথা যেন বাতাসে 
লক্ষ লক্ষ চামরের মত হেলছে, তার নীচে নীচে ঘন ঈষত্পীতাভ, এচটু কাণো-মিশানে। 
ইত্যাদি হরেক রকম সবুজের কাড়িঢালা আমলিচু জামর্কাঠাল গাছেব পাতা» শুধুই পাত।- 
ভালপাল। আর দেখ! যাচ্ছে না, আশেপাশে ঝাডঝাড় বাশ হেলছে 2লছে আর সকলের নীচে। 
তার কাছে ইয়ারখান্রি, ইরাণী, তুর্কিস্থানের গাল্চে গুল্চে কোথায় ভার মেনে যাষসেই 
ঘাস-_-যতদূর চাও সেই শ্যাম শ্যাম ঘাস ইত্যাদি ।?? 

এই উদ্ধাগতি ভাব। গভীর অনুভতির বাহন ভয়ে স্বামীজির ভাবোচ্ছাসগুপিকে 
গগ্ভকবিতার পদরী দান করিয়াছে । তাই কবিতা না লিখিয়াও স্বামীজি খুব বড় একজন 
কবি। ন্বামীজির রচনার ভাষা ও বাচনভঙী ধশ্মব্যাখ্যাতার মত নয়, সাভিত্যিবে রই মত। 
তাহার 91161166107] ৭106191)এর একটা দৃষ্টান্ত দিই 

“হিন্দু ছেড়া ন্ভাতা1 মুড়ে কোহিনুর বাখে, বিলাতী সোনার বাক্সয় মাটির ডেলা 
রাখে । হিন্দুর শরীর পরিষ্কার হলেই হলো, কাপড় যাহোক । বিলাতীর কাপড় সাফ 
থাকলেই হ'ল, গায়ে ময়লা রইলই বাঁ। হিন্দুর ঘরদোর ধুয়ে মেজে সাফ, তার বাইরে 
নরককুণ্ড থাকুক না কেন? বিলাতীর মেজে কারপেটমোডা, ঝকমকে, ময়লা ঢাকা থাকলেই 
হলো । হিন্দুর পয়নালী রাস্তার উপর, হছূর্গন্ধে বড অে ষায়না। বিলাতীর পয়নালী 
রাস্তার নীচে--টাইফয়েভ ফিবারের বাস)। হিন্দু করেছেন ভিতর সাফ, বিলাতী করছেন 
বাইরে সাফ 1১ 

নিয্ললিখিত অংশকে বঙ্কিমচন্দ্রের রচনা বলিয়া ভ্রম হয় 

শূদ্রদের কথা দুরে থাকুক ভারতের ব্রাঙ্মণ্য এক্ষণে অধ্যাপক গৌরাঙ্গে, ক্ষত্রিয় 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২১৬১৫ 


বাজচক্রবর্তী ইংবাজে , বৈশ্যস্থও ইংবাঁজেব অস্থিমজ্জায় ১ ভাবতবাসীর আছে কেবল ভারবাহী 
পশুত্ব, কেবল শুদ্রত্ব। হুর্ভেছ্য তমসাববণ এখন সকলকে সমানভাবে আচ্ছন্ন করিয়াছে। 
এখন চেষ্টায় তেজ নাই, উদ্যোগে সাহস নাই, মনে বল নাই, অপমানে ঘ্বণ। নাই, দাসত্তে 
অকচি নাই, হৃদয়ে প্রীতি নাই, প্রাণে আশা নাই, আছে প্রবল ঈষ্যা, স্বজাতিবিদ্বেষ, 
আছে ছুর্বলেৰ যেন তেন প্রকাবেণ সর্বনীশসাথনে এসান্ত ইচ্ছা, আব বলবানের কুক্কুরবৎ 
পদলেহন । এখন তৃপ্তি এরশ্বধা প্রদর্শনে, শক্তি স্বার্থাধনে, জ্ঞান অনিভ্যবস্তল"্গ্রহে, যোগ 
শৈশাচিক আচাবে, কম্ম পবেব দাসত্বের, সভাতা বিজাতীয় অস্রকরখে, বাগিত্ব কটুভাষণে, 
ভাষাব উৎকর্ষ ধনীদেব অত্ত্ভুত চাটুবাদে বা জঘন্য অশ্লীলতা-বিকিবণে 1” 

বন্তমান যুগের সাভিতো যে সেবাধশ্মেব মভিমা বীন্তিত ভয--এই সেবাপরন্মেব সকল 
দেশে নাম ছিল দযাধন্ম । খষ্টানব। (1511152110৭ 10 0110 19991 ধশ্ম মন করেন-- 
ইহাব নাম 0119711৬ তাহা হইতে লেব। প্রতিষ্ঠানগ্রশিদক 0017)4110691)161115611111100 বল। 
হয়। অনাথ মাশমকে বলা হয 4১110) 1191150 বৈষ্তবিপা বলিযাছেন “জীবে দয়া নামে 
রুচি, বৈষ্ণব সেবন |” উভাই গৃহস্থেব পম্ম। বৈষ্ঞবসেব। কিন্ধ জীব দয়া ইহাই বৈষবের 
নক্ষণ। পবমহংসদেবেব ইঙ্গিত পাইথ। ম্বামীগিই  প্রচাব কবিলেন_ দয়া নয় 
সেবাই ধশ্ম। ব্রঙ্গ যাহাব মধ্যে বিবাজ কবিত্েভেন, তাহাকে দ্যা কবিবাব স্পদ্ধাই ত অধশ্ম, 
সপবব্যাপী ব্র্গতক অন্বীকার । আমব জীবকে সেবা করিতে পাবি, দেবদেবী গুরু ও 
গ্ুরুজনদেব যেমন সেবা ববি । জীবমসেবাই জীবের অন্থনিভিভ শিবেব উপাসনা । ভগবান 
হাড। কেহ দয। করিতে পাবে না, দয়। কর্তা অর্বিকাধ আব কাভাব৪ নাই। আমাদের 
পূবম ভাগ্য ধে আমবা জীবনকে সেবা কবিবাব অধিকার পাইঘাছি |” এই সেবাধন্ম সম্বন্ধে 
মালোচন। না ববিলে ল্াশীজিব বরাতের কথা সম্পণাঙ্গ তয় না| 

যুগে যুগে দেশে দে শে সকল মভাসাপক, মিষ্টিক, ধম্মগুরু এও সত্যদ্রষ্টাব অভ্ত্যুদষ 
হয--ইঁতভান আলোচনা দেখ যা, নাাহাদেন বাণীব ব্যাখ্যান ও গ্রচাবেব জন্য তাহাদের 
তিবোধানেব পর এক বা একাধিক মহ। পুরুযষেবও আধিভাব হইয়া থাকে। ইহাদের জী বনব্যাগী 
সাধনাব ফলেই এ ধন্মগ্তরুগণেব জীবন বাণী যুগে যুগে নিন্দিষ্ট পবিমণ্ততলর সীমা-গণ্তী অতিক্রম 
কবিষ। দেশবিদেশে বিকীর্ণ হইয়া পডে | ধন্মগ্ুরুগণ তপন্ড1, আত্মনিগ্রহ, কঠোর সাধনা ও 
গভীব ধ্যানযোগে যে সত্ব পাক্ষাৎকাব লাড কবেন, তা। সাধারণতঃ তাহাদের স্বচ্ছ সরল 
শুচিন্ুন্দব জীবনেই প্রতিবিশ্বিত , মুখেব কথায় সে সত্যের আভাস ইঙ্গিতমাত্র পাওয়া যায়। 
অনেক সময় সে কথা প্রহেলিকামধী অথবা পবস্পববিসংবাদী বলিয়াও প্রতীয়মান হইতে পারে । 
তাহাদেব মুখেব কথা যুক্তিমূলক ক্রম (1+9£1051 5০07161100 ) অন্রসবণ না করিয়া ভাবাবেগ- 
মূলক ক্রম (517911918] 8০01161106) অন্রন 'ণ কবিষা থাকে । সেজন্য তাহাদের বাণীর ও 
জীবন-বহৃস্যেব ব্যাখ্যার (180101121 1101211)1651261091 এব ) প্রয়োজন হয়। তাহাদের 
মুখেব বাগ বত্বগুলিকে একটি তত্বের সুত্রে গ্রথিত কাব জন্য জহুবাব প্রয়োজন হয়। 

তাহ ছাড়া, তাহারা যত দিন ইহ্ধামে থাকেন, তত দিন তাহাদেব অলৌকিক ব্যক্তিত্বের 


১৩৩ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


বিভূতি-মৎ সত্তার প্রভাব তাহাদের আবেষ্টনীভূত দেশকাঁল-পাত্রের মধ্যে সর্ধারিত হয়। ক্রমে 
কালাত্যয়ে এই প্রভাব ক্ষীণ হইতে ক্ষীণতর হুইয়। আসে । ধন্মগুরগণের ব্যক্তিগত জীবনের 
প্রভাবও ক্রমে অপসারিত হয়, কিন্তু তাহাদের জীবন-বাণী থাকিয়া যায় । এই বাণীর ব্যাখ্যাতা 
ও প্রচারকরূপে যে সকল মহাপুরুষ পরে আবধিভ্ত হন--তীহারাই ধন্মগুরগণের ধ্যানলব 
সত্যকে নব কলেবর দান করিয়া সমগ্র জগতে সপ্ীবিত করিয়া রাখেন । এই ভাবে ধন্মগুরুগণের 
ব্যক্তিত্ব ও আধ্যাত্মিক প্রভাব যুগে যুগে দেশে দেশে সক্রিয় থাকে এবং ক্রমে দেশে দেশে 
মানুষের আধ্যাত্মিক জীবনের মধ্যে অন্তস্যত হয়। 

ৃষ্টান্তন্থরূপ বল! যায়-_-গীতার বাণীর প্রচারক ও ব্যাখ্যাত্ব। ব্যাসদেব। উপন্দের 
যুগের খধিগণের তপস্যালন্ধ বাণী ব্যাখ্যাতা যাজ্ববন্ধ্যার্দি খধষি। বুদ্ধদেবের বাণীর 
প্রচারক রাজর্ধি অশোক, অশ্বঘোষ, নাগাজ্জন প্রভৃতি । ব্যাপদেবের উত্তরমীমাংসার 
ব্যাখ্যাতা ও প্রচারক শঙ্কর, রামান্ুজ প্রভৃতি । শ্রাচৈতন্তদেবের বাণীর প্রচারক নিত্যানন্র, 
অদ্বৈত, রায় রামানন্দ, নরোন্তম; ব্যাখাতা রূপ গোম্বামী, কবিকর্ণপুর, জীব গোস্বামী ও 
কৃষ্ণদাস কবিরা । খুষ্টের বাণীর প্রচারক সেপ্টপল, ব্যাখ্য/ত1 মধাযুগের 50170915560 
1১17110950191)15 ও মিষ্টিক কবিসাধকগণ। বর্তমান যুগে উপনিষদের বাণীর প্রচারক মহর্ষি 
দেবেন্দ্রনাথ, ব্যাখ্যাতা রবীন্দ্রনাথ । পবম্হংসদেবেব বাণীর ব্যাখ্যাতা ও প্রচারক ছুইই 
স্বামী বিবেকানন্দ । 

এই সকল ব্যাখ্যাতা ও প্রচারকগণেধ মধ্যে অনেকেই ধর্মগুরুগণের সাহচয্য লাভ 
করেন নাই, তাহাদের তিবোধানের অনেক দিন পরে আবিভূতি হইযাছিলেন। আমাদের 
পরম তৌভাগ্য এই যে, স্বামী বিবেকানন্দ পরমহংসদেবের জীবদ্দশাতেই আবিভৃত 
হইয়াছিলেন, তিনি পরমহংসদেবের নিকট দীক্ষা লাভ করিয়াছিলেন এবং এ মহ।সাধকের 
ভাবতন্ময় জীবনটিকে একখানি ধন্মগ্রন্থের ন্যায় অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। জামদগ্ধ্যের 
ভগবত্তা যেমন শ্রীবামচন্দ্রে সঞ্চাবিত ভইযাছিল, বিদুরের অন্তঃস্থিত ধশ্মপুরুষ যেমন যুধিঠিরে 
সঞ্চালিত হইয়াছিল, রামকুষ্ের ভাগবতী শক্তি সংক্রামিত হইয়াছিল তেমনি বিবেকানন্দে। 
পরমহংসদেবের মহাভাগবত জীবন ও বাণীর পরিমুর্ত প্রতীক স্বামী বিবেকানন্দ । 

প্রচ ও পাশ্চাত্য শিক্ষা-দীক্ষা ও সভ্যতার সংঘষে এ দেশের জীবনধারা সম্পূর্ণ রূপান্তরিত 
হইল। জাতির এই রূপান্তরিত জীবনের ধশ্ম-পিপাসা তৎকালে প্রচলিত শাক্ত, বৈষ্ণব, শৈব, 
জৈন, বৌদ্ধ বা বর্ণশ্রম-ধন্ম মিটাইতে পারে নাই । তাই যুগ-সন্ধিক্ষণে বু মনীষী কোন ধশ্মমতের 
সহিত সেই রূপান্তরিত জাতীয় জীবনের সামপ্রস্ত সাধন করিতে না পারিয়া খৃষ্টান, নাস্তিক, 
€ 4১511095010) 201721506 11117111506, 1095161৮150 50619010 ) অথবা ব্রক্মবাদের নামে শৃন্যবাদী 
হইয়। পড়িয়াছিলেন। এই যুগ-সন্ধিক্ষণে সর্বব ধশ্মের সমন্বয় সাধন করিয়। সর্বব দ্বদ্ের সমাধান 
করিয়৷ রূপান্তরিত জীবন-ধারার সহিত সামগ্তশ্ত সাধনের দ্বার বর্তমান যুগের ধশ্ম-পিপাসা 
মিটাইয়াছিলেন শ্রীরামকৃষ্ণ । বিজাতীয় ভাবধার!র প্রাবনে রামকুষ্ণের বাণীই হইয়াছিল 
একমাত্র ভেলাম্বরূপ। রামরুষ্ণের সেই বাণীর বাখ্যাতা ও প্রচারক বিবেকানন্দ । অতএব 
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বিবেকানন্দ-প্রবাখ্যাত পধন্মমতই বর্তমান যুগের ধন্মজগতে একমাত্র পন্থা । নান্তাঃ পস্থা 
বিগ্যতে অয়নায়। 

ভাবতেব সকল পশ্মেব মূল প্রধানতঃ উপনিষদ ব| ৫দাস্ত। যত ভেদাভেদ, যত টৈষমা 
শাখা-প্রশাখায়, মূলে কোন ভেদ নাই । এই মূলকে আশ্রয় করিলেই সকল ধশ্নের সমম্বয় সাধিত 
হইতে পাবে। এই মৃূলকে আশ্রয় করিলেই সার্বজনীন ও সার্ধভৌম মানবধশ্মের সহিত 
সাম্জস্ত রক্ষা কবিষা ভাবতেব সকল ধশ্মেব শাখাপ্রশাখ। আচার-অনুষ্ঠান সাধনপদ্ধতির অভিনব 
ব্যাথা। দেওয়া যাঁধ। পবমহংসদেব এঁ মূলকে অশ্শ্রধ করিয়া! “একের অনলে বহুবে আহুতি 
দিয়া” তাহাব জীবনে পর্ব ধশ্মেব দ্বন্দপমন্টাব মীমাংসা করিয়াছিলেন । বিবেকানন্দ সেই 
অলোকসামান্য জীবন হইতে সঞ্চাবিত মীমাংসারই অপূর্ব ব্যাখা। দান করিষাছিলেন। 

বিবেকানন্দ নিজেই তাহাব গুরুব সম্বন্ধে বলিয়াছেন,_-“তাহাকে দেখিলে মনে হইত, 
উপনিষদেব ভাবগ্রণ্প প্রকৃত পক্ষে যেন মানবরূপ ধবিযা মহাসমন্বয় লাভ করিয়াছে । সম্ভবতঃ 
এই সমন্বয়ে ভাব আমাব ভিতরেও কিছু আসিয়াছে । আমি জানি না জগতের 
সমূক্ষ উহ। প্রকাশ কবিতে পাবিব কিনা 1? 

বলা বাগুল্য ইভা তাহাব সাধকজপ্নাচিত টন্য বা বিনম্ব | 

পবম5ংসদেব যাহা জীবনে 1০115 কবিয়াছেন, বিবেকানন্দ তাহ 12019151150 করিয়া 
জগত?প বুঝাইধছেশ এবং 17160112110 কবিয়াছেন জীব-সেবাধ । কন্মের মধ্য দিয়া ব্যাখ্যা 
দান কবিতে গিয়া তিনি বৈদানস্তিক ধন্মেব নহিত বৌদ্ধ ও খুষ্টীয় ধশ্মের আনুষ্ঠানিক দিকেরও 
অপর্ন সামঞ্জশ্ সান কবিয়াছেন | ইভাব ফলেই এ যুগে বৈদাস্তিক ধশ্মের সহিত সেবাধশ্মের 
মিলন ঘটিষাছে। 

বিবেকানন্দ €ৈদাস্তিন সন্ন্যাসী । €্বদান্তিক সন্ন্যাসী বলিলে আমরা বুঝিতাম,-- 
লোকসংঘট্, মানবসমাজ ও ইহ সংসাব হইতে বহুদূবে আত্মসাধনরত আত্মকেন্দ্িক জ্ঞানযোগী। 
তাঙাণ চেখে মানমেখ সমাজ, সংসাব, জীবনমরণ সমস্তই মাম়াপ্রপঞ্চ । বিবেকানন্দ সে 
শ্রেণীব সন্যাসী ভিলেন না । তিনি বৈদান্তিক ধম্মকে পোকালযের কম্মজগতের মধ্যে বূপায়িত 
কবিতে ও পাবমাথিক সত্যেব সহিত এহিক জীবনেব সংযোগ সাধন করিতে চাহিয়াছিলেন। 
তিনি জ্ঞানযোগ ও কঙ্মযোগের মধ্যে কোন বিবোধ দেখিতে পান নাই । তিনি জানিতেন-_ 
আমাদের মধ্যে ষে আপাত বিবোধ দেখা যায়, তাহ গ্রস্থগত বা তত্ববিশ্লেষণগত- মানবের 
জীবনক্ষেত্রে কোন বিরোধ নাই । 

তিনি সর্ব জীবেব মধ্যে এক আত্মাকে বিবাজিত দেখিতেন অর্থাৎ সর্ব মানবের মধ্যেই 
তিনি আপনার আম্মাকে অন্তব করিতেন। সেজন্য তিনি মানবাত্মা ও তাহার আশ্রয় মানব- 
দেহ সম্বন্ধে কখনও উদানীন হইতে পারেন নাই । তিনি জানিতেন, ব্রহ্ম জ্রিগুণাতীত, 
কিন্তু মানবদেহকে আশ্রয় কবিয়। ব্রন্ধ সগুণ ও মানবধশ্মোপেত। এইজন্যই জ্ঞানযোগী 
বিবেকানন্দ মানব-কল্যাণ-দা্ণনে কম্মযোগী হইয়া আত্মাভিব্যক্তি সাধনের পথ দেখাইয়াছেন। 

সমগ্র জগৎই ব্রদ্ষময়, সর্ববং খন্দিদং ব্রহ্ম । জড়ে জীবে; স্থাবরে; জঙ্গমে। চরাচরে সর্বত্রই 
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ব্রহ্ম বিরাজ করিতেছেন । “ঈশা বাস্তমিদং সর্বং যৎ কিঞ্চ জগত্যাং জগত 1? জডেও ব্রহ্ম বিবাজ 
করিতেছেন । এ সত্য হিস্মর' কখনও তূলেও নাই । তাই তাঁভাবা শিলা, মুৎপিগ, দারুখগুকে ও 
পূজা কবিয়াছে। মৃত্তিপূজ শিলা-মুৎ দারু ইত্যাদিব অন্তবর্তী পবমাজ্মাবই পূজা1। তত্ব তিসাথে ইহ! 
অসত্য নয। কিছ্তু ক্রমে আমবা চিন্ময় ব্রহ্মাকে হুলিয় মুন্সয় মুণ্তিরই পুজা ববিযাছি। আমব। 
রথকে, পথকে ও মৃত্তিকিই উপাস্তয মনে কবিয়াছি--তাহাতে অন্যামী হাঁসিয়াছেন। 
[ খথ ভাবে আদি দেব পথ ভাবে আমি । মুর্তিভাবে আমি দেব হাসে অন্তযামী ।--ববীন্দ্রনাথ ]। 
জড়ে স্থপ্রু কপে ব্রঙ্দ বিবাজ কবিতেছেন। প্রবুদ্ধ ব্রহ্ম যাহাদেব মণ্যে বিবাজ 
কবিতেছেন_-আমবা সেই মানবকে ভলিয়। গিয়াছিলাম। মৃত্তিপূজাতেও মন্ত্রেব দ্বাবা জডে 
প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিয়া লইতে ভয়। মানবে প্রাণপ্রতিষ্ঠ।ঠ কবিতে হয় না। মানবেব মধ্যে 
প্রাণেই চৈতন্তময ব্রঙ্গের প্রতিষ্ঠা । মানবেব মধ্যেই প্রাণময় ব্রঙ্গ প্রবুদ্ধ অবস্থাধ অবস্থান 
করিতেছেন । জডপুজীও যে ব্রন্দোপাসনা তাহ! তিনি অন্বীকাব কবেন নাই । তিনি 
বলিয়াছেন, “এতো বাহয, আগে কহ আব”? যে মানবে মধ্যে বর্গ শ্রাণশক্তিতে 
প্রবুদ্ধঃ সেই মানবকে ভূলিও না, মানবে মধো নিগুণ ত্র্ধ মগ্ুণাযিত। মানব শবীবে যে 
আত্মা আছেন তাভাব পুজা পব্মাত্মাব উপাসনাবই একটি প্রণাশী | প্রেমপিপাসায 
ব্রন্ধ মানুষেব মধ্যে অধিষ্ঠিত হইয়া যেন সেবালাতেব জগ্ত উন্মগ হইযা আছেন । 
স্বামীজি বলিয়াছেন--“ঈশ্ববেব অন্বেষণে কোখাখ মাইতে / দরিদ্র, গুঃখী, বল্ল সবলেই 
কিতোমার ঈশ্বব নহে? অগ্রে ভাহাদেব উপাসন' বধ না] কেন? গঙ্গাতীবে বাস 
করিয়া কুপ খনন কবিতেহ বেন এ প্রেমেব সর্ধবশক্তিমন্তায় বিশ্বাস বব)? 
দুর্গত দুঃস্থ নিবন্ন আর্ত মান্ুষেব মধো বিরাজ কবিয। তিশি ৮হঙেছেন সেবাচ্ছলে 
আমাদেবই মনুষ্তত্বেব পৃর্ণাভিব্যক্তি । এই সেবা শৌকিক বা আনুষ্ঠানিক খম্মমাত্র নঘ। 
ইহাতেই আমাদেব অন্তবে হয ব্রঙ্গত্বেব উদ্বোধন এবং আমাদের ব্রত খিবাশেব বাধাবিদ্বেব 
অপসারণ । সেবার দ্বাবা আমবা সন্ব মানবে বিশেষতঃ দীন প্ুগত আর্তগণেব মধ্যো, 
নীচ অধম পতিত হীন ছুর্বলেৰ মপ্যেওত আমবা আগ্সসভ্াকেকপব্মাত্মা 
এঁকিকতাকে (1৭011010% ) উপলব্ধি কপি বলিয়া ইহ আপ্যান্মিক | এই অন্তভৃতি নাম 
ব্রহ্মম্পর্শ লাভ । সেবাধশ্মেব মধ্য দিয় আমবা আমাদেব ত্যাগোজ্জল মন্ুস্ত্বক অর্থাৎ আমাদের 
ত্রদ্মত্বকে মানষের মধ্যে সঞ্চাবিত কবি, সেজগ্ভও ইহ| আধ্যাত্মিক । এইভাবে বিবেকানন। 
জ্বানযোগের সহিত কম্মযোগেব, ঠবদাস্তিক ধশ্মেব সহিত সেবাধন্মেব, প্রাচ্যেৰ ধশ্মাদশের সহিত 
পাশ্চাত্য ধশ্মীদশের সমন্বয় সাধন কবিয়াছিলেন। তাহাব এই পশ্মাদশ"ই ববীন্দ্রনাথেব 
গীতাঞ্জলির নিষক্বোৎকলিত কবিতায় বাণীরূপ লাঁভ করিয়াছে 2 
ভজন পূজন সাধন আরাধনা সমস্ত থাক পডে। 
রুদ্ধ দ্বারে দেবালয়ের কোণে কেন আছিস ওবে ॥ 
অন্ধকারে লুকিয়ে আপন মনে কাহারে তুই পূজিস সংগোপনে ? 
নয়ন মেলে দেখ, দেখি তুই চেয়ে দেবতা নেই ঘবে। 
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তিনি গেছেন যেথায মাটি কেটে, কৰছে চাষী চাঁষ। 
পাথব ভেঙ্গে কাছে যেখাব পথ খাটছে বাব মাস ॥ 
বৌদ্রজলে আছেন সবাব সাথে ধূল! তাহাৰ লেগেছে ছই হাতে 
তাব মনন শুটি বসন ছাডি আযবে ধূলাব 'পবে ॥ 
মুক্তি? ওহে মুক্তি কোথায পাবি? মুক্তি কোখাধ আচ ? 
আপনি প্রত টি ব ধন পবে বাণ সবাব কাছে। 
বাপ বে প্যান থাক বে ফুলেব ডালি, ছিড,ক বস্ত্র লাগু+ ধুলাবালি, 
কম্মযোগে তাব হাথে এক হযে ঘম্ম পড় ক ঝরে । 
বিবেকানন্দ “কম্মযোগে তাৰ সাথে এক হযে তাবই সেবাব জন্য ধূলাব পবে দীন 
দুরগতদেব মধ্যে ন মিয়। আমিতে বলিয়াছেন। ইনাই তাহাব টবদান্তিক ধশম্মেক এক।ধাবে 
লৌকিক ও আধ্যাত্মিক অিব্যর্তি, ববীন্দণীখ আক্ষেপ কাবয়' বলিয়াছেন, দীনছুর্গতদেব 
মপো যেখান শগবান ঘম্মর্াাবাখ অভিষিক্ত, সেখান পয্যগ্ত তভাব প্রণাম শামে না, কাজেই 
ভগবানের চবণে প্রণাম পৌছায় শা। “ভজন পৃক্ন সান আবাধুন1” লইযা যে সন্ন্যাসী অন্ধকাবে 
সংগোপনে কমঠজীবন যাপন করবেন, বিবেকানন্দ সে শ্রণীব সন্স্যাপী ছিলেন না। তিনি 
ছিলেন ব৪ঃমান যুগব আদশ সন্ম্যাপী। ভিন্দুব সর্বশেষ আধ্যান্পিক সম্পদ বেদাস্তকে তিনি 
অবণ্য, পর্ন, তপাবন ও গিবিগুহ। হই লোকালয়ে দীন :স্থ তুর্গতেব সেবায় নিয়োজিত 
কবিধ| আমাদের একাপধাবে তিক ওপ বমাথিক স্দতিৰ পথ দেখাইযাছন। 
বিবেকানন্দ বারমনোবাক্যে সমগ্র জীবন দিয! প্রতিপন্ন কবিযাছেন-_-€দাস্তিক ধশ্মেব 
বিকাশ এই সেবাপম্ম। সমগ্র বিশ্ব সর্ব তিনি শুধু এঙ্গেব অক্তিত্ব অন্তভব কবেন নাই, 
জাতি ধম্মা নর্ব্বিশ্ষ সর্ব মানাবব মধ্যে আম্সাব এবিকত অন্ত ভব কবিযা তিনি ব্ুঙ্গোপলবিও 
+বিযানেন। এই উপলদ্ধিব ঘ্ল সর্বব মানবে সমণুষ্টি, তাহা হইতে বিশ্বপ্রেম। 
অদ্বৈতবাদী বামমোভন বা বিশিষ্টাদ্বৈতবাদী দেবেন্দ্রনাথেব ব্র্মোপলব্ধি কতক দুব অগ্রসব 
হইয়াছিল । গত এবং বর্তমান শতভাব্দীৰ কোন কোন মনীষী ব্রঙ্গবিদ্ভার যে ভাবে ব্যাখ্যা 
কবিয়াছেন তাহাতে মনে হতে পাবে ভাহাবা বুঝি ব্র্গজ্ঞ । কিগু তাহা ব্রঙ্গতত্বের বুদ্ধি দিফা 
বিচাব বিশ্লেষণ ছাড়া আব বিছুই নয । ববীান্রনাণ এই বরঙ্গবিগ্ঠ।ক্ষেত্রে কাব্যসাধনাব মধ্য 
দিয়া বিশ্বপ্রেমেব শবে আাবোহণ করিপাছিলেন, বিল্ত শ্রেশেোবোপেধ শ্রথবত। না থাকায় 
এইখানেই তীহাঁব বিশ্রান্তি। 
বিবেকানন্দ আবও অগ্রসব ভইযাছণেন । বিবেকানন্দের দিব্যদৃষ্টি সাধাবণ ভাবদুষ্টি 
বা বসদৃষ্টি মাত্র নয এই পুষ্টি কম্মে সার্থবত। পাভ ববিষাছ। এই দৃষ্টিই কল্যাণময়ী দৃষ্টি। 
বিবেকানন্দেব বিশ্বপ্রেম নিক্ষিয় ভাবতন্মযত। মন শয়, ইহা শুভস্কবী সাধনায় অভিব্যক্তি লাভ 
কবিযা সার্থক ও সম্পূর্ণাঙ্গ হইযাছে । 
ন্বামীজি বলিযাছেন--প্যে ধন্নম বা যে ঈশ্বব বিধবা অশ্রমোচন করিতে 
অথবা অনাথেব সু এক টুকবাঁ রুটি দিতে ন। পাবে, আমি সে পর্মে বা ঈশ্ববে বিশ্বাস 


১৪০ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


করিনা । যত স্থন্দর মতবাদ হউক, যত গভীর দার্শনিক তত্বই উহাতে থাকুক, 
যতক্ষণ উহা? মত বা! পুস্তকে আবদ্ধ, ততক্ষণ উহাকে আমি ধন্ম নাম দিই ন1।” 

এই শুভস্করী সাধনাই বিশ্বমানবের মধ্যে করুণাময় কল্যাণের বিস্তার। ভারতের 
বৌদ্ধ ধর্মের শেষ্ঠাঙ্গ এইখানেই €বদাস্তিক ধন্দের সহিত একীভূত । শুভঙ্করী বুগ্তি 
বা শেয়োবোধের নির্বিচারে প্রয়োগ বিবেকানন্দের উদ্দিষ্ট ছিল না । যেখানে এহিক ও 
আধ্যাত্মিক কল্যাণের একান্ত অভাব সেখানেই অর্থাৎ মুঢ়, জড়, দুঃস্থ, ছুর্গতঃ আর্ত অনাথগণের 
মধ্যে তিনি এই শ্রেয়োবোধের প্রয়োগ করিয়াছেন। ইহাই সেবাধন্ম। 

পূর্ব্বেই বলিয়াছি বৈষ্ণব ধশ্মের “জীবে দয়া” কথাটি আমাদের ঠাকুর ও স্বামীজির মতে 
বড়ই স্পদ্ধার কথা । জীবকে যে ব্রদ্ষময় মনে করে ন।_-সেই দয়া করিবার স্পর্ধা পোষণ করে। 
প্রকৃত ব্রহ্মজ্ঞ ব্যক্তি জীবকে দয়ার পাত্র মনে করিতে পারেন না- প্রেমের পাত্রই মনে করেন। 
কাজেই তিনি দয়। করিতে পারেন নাঁ, সেবা করিতেই পারেন । ম্বামীজি তাই বলিয়াছেন-_- 
“জীবে প্রেম করে যেই জন সেই জন সেবিছে ঈশ্বর 1” জীবে প্রেম,_জীবে দয়া নয়। 

যাহার] কোন ধশ্মকেই মানে না, তাহারাও সেবাধশ্মকে মানে। তাহার! এই সেবাধশ্মকে 
জীবনী-শক্তির আতিশ-য্যর (০১০58 0 ৮162111% ) অথবা পৌরুষশক্তির একটা গৌরবময় 
অভিব্যক্তি বলিয়া মনে করে । খষ্টানর। ইহাকে স্বর্গলাভের সোপানম্বরূপ মনে করে, বৌদ্ধরা 
ইহাকে নির্বাণপথের পাথেয় বলিয়] গণ্য করে, হিন্দুরা ইহাকে পুণ্যকশ্ম মনে করে । বিবে- 
কানন্দ ইহাকে ব্রহ্মম্পর্শলাভ, ব্রঙ্দোপলব্ধি-_মান্ধষের মধ্যে যে ব্রঙ্গ আছেন তাহার সাক্ষাৎ্কাব 
লাভ মনে করিতেন। 

সেবাধশ্মকে যে যেভাবেই দেখুক--কোন ধশ্মের--এমনকি নাপ্তিক্যবাদের সহিত? 
ইহার বিরোধ নাই । ফলে, সর্বদেশের সর্বযুগের মান্তষ ইহাকে পরম ধম্ম বলিষাই 
মনে করে ।_যে মূলতত্বে সর্ববধন্দের মত-ধার। কেন্দ্রীভূত হইয়াছে সেই তত্বের পরব স্স্থানে 
আসন গ্রহণ করিয়া! বিবেকানন্দ তাহার মানবধর্শ প্রচার করিয়াছেন। আর যে ধশ্মের লৌকিক 
অনুষ্ঠান সম্বদ্ধে কোন ধশ্নে মতদ্বৈধ নাই, সেই অনুষ্ঠান অর্থাৎ সেবাধশ্মই তাহার ধন্মমতকে 
রূপদান করিয়াছে । আবার বলি এই সেবা জাতি-ধন্ম-নির্বিবশেষে সকল মানুষের মধ্যে 
অবস্থিত ব্রহ্ষকে উপলব্ধি মাত্র। এইভাবে স্বামীজি ভারতের বৈদান্তিক ধশ্মকে বিশ্বমানবের ধশ্ম 
বলিয়! প্রতিপন্ন করিয়া! গিয়াছেন। ম্বামীজির জীবনের এই মহাসত্যকে যদি আমরা উপলব্ধি 
না করিয়া থাকি তবে বলিব ম্বামীজিকে আমরা চিনিতেই পারি নাই। 

বিবেকানন্দের প্রচারিত জীবকল্যাণময়ী ব্রাক্ষী বাণীই বাঙ্গাল) সাহিত্যে শত শত 
প্রবন্ধে ব্যাখ্যাত হইয়াছে, গিরিশচন্দ্রের নাটকগুলির মধ্য দিয়! প্রচারিত হ্ইয়াছে--শত শত 
কবিতার মধ্য দিয়া উদাত্ত সুরে উদগীত হইয়াছে--এমন কি অজস্র গল্প উপন্যাসের মধ্য দিয়াও 
রসরূপ লাভ করিয়াছে । তাই বলি,_-বিরাট আধ্যাত্মিক সাধনার প্রভাববিস্তারই বঙ্গ-সাহিত্যে 
বিবেকানন্দের অনন্ত সাধারণ অবদান । 


রবীন্দ্রনাথের কবিধর্ম 


রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি কবিতায় তাহাব নিজম্ব কবি-ধশ্মটিকে ব্যক্ত কবিয়াছেন। কবি 
সৌন্দধ্যের পূজাবী, তাহাব সম্বল একটি বীণা বা বাশবী। তিনি বলেন, হাব কাছে 
কেহ যেন সঙ্গীত ছাড়া আর কিছু প্রত্যাশা না কবে। যাহাতে মান্ুষেব সমাজ, সংসার বা 
বাষ্ট্রের কোন শ্রেয়; বা স্থবিধা হইতে পারে, তাহার কাছে এমন কিছুব গুত্যাশা নাই | 
লৌকিক বা ব্যাবহারিক জগতেব ক্ষুধাতৃষ্ণানিবৃত্তির কোন হদিশ তীাহাঁব কাব্যে মিলিবে 
না। “বকুলবনের পাথীকে আমবা যে চোখে দেখি, কবিকে সেই চোখেই দেখিতে হইবে । 
কবিব জীবন অকাবণ উল্লাস ও অনাবশ্যক রসবিলাস দিযা গডা--সেখানে কোন কম্মের স্থান 
নাই। 

“আবেদন' কবিতার কবি ভাহাব জীবনদেবতা বা বসলক্ষস্ীকে আহ্বান কবিয়া বলিয়াছেন 
_-নিকুঞ্জেব অন্ুচব আমি তব মালঞ্চেব হ'ব মালাকব।, বাণীরূপা জীবনদেবতা তাহা 
উত্তবে বলিতে ছেন-- 

আছে মৌব বু মন্ত্রী 
বনু সৈন্য বহু সেনাপতি, বহু যন্ত্র 
কম্মযন্ত্রে বত, তুই থাক চিবদিন 
স্বেচ্ছাবন্দী দাস খ্যাত্হিীন কম্মহীণ । 
বাজসভা বভিঃ প্রান্তে হবে তোব ঘব, 
তুই মোব মালঞ্চেব হবি মাপাকব। 

সৈন্য, সেনাপতি, যন্ত্রী ও অমাত্যগণ যে কাজ কবে, কবিব কাক্ত সে শ্রেণীর নয়। 
কবিব কাজ শুধু মালাগাথা। ইহাকে কাজ বলিবে, বল। মৃহাবাণীর সেবায় ইহ একটি 
অপবিহাষ্য অঙ্গ নয়। রাজসভা-বগ্িঃ প্রান্তে তাহার ঘব, বাজসভায় তাহার ঠাই নাই । সাধাবণ 
লোকেব এই মালঞ্চেব মালাকবেব সহিত কোন সম্পর্কও নাই। এখানে কবি বলিতে 
চাহিতভেছেন--কন্মক্ষেত্রে যেখানে কা্যক্ষেত্রেব জনতায় কম্মীরা কন্ম কবছে সেখানে আমাব 
স্থান নয। আমার স্থান সৌন্দধ্যেব সাধকবূপে একা তোমার কাছে 1” ( চিজ্রার ভূমিকা )। 

কবি তাহাব বচনাকে প্রদীপেব সঙ্গে উপমিত করিয়াছেন_-কিন্তু এ প্রদীপে কোন গৃহ, 
উৎসবক্ষেত্র বা সভাস্থল আলোকিত হইবে না, এ প্রদীপ শ্রোতের জলে অকাবণে ভাসিয়া 
যায়, এ প্রদীপ আকাশ-প্রদীপ হইয়া শুন্য গগন কোণে অকাবণে পীপ্চি বিস্তাব কবে অথব। 
এ প্রদীপ দীপালীতে লক্ষ দীপের সঙ্গে অকারণে জলিতে থাকে । 

কবি তাহাব উপাস্তের নিকট নিজেব জীবনযাপনের পবিকল্পন। দিয়া বলিযাছেন-_ 

“ভাঙ্গিয়া এসেছি ভিক্ষাপাত্র 
শুধু বীণাখানি রেখেছি মাত্র” 


১৪২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


দেখ কত জন মাগিছে রতনধুলি 
কেহ আসিয়াছে য/চিতে নামের ঘটা, 
ভরি নিতে চাঁতে কেহ বিগ্যার ঝুলি 
কেহ ফিরে যাবে লয়ে বাক্যের চট] 
আমাঁব এসব কিছুই চাই না । 
নগরের হাঁটে করিব না বেচা কেনা, 
লোকাঁলযে আমি লাগিব না কোন কাজে । 
পাবো ন। কিছুই রাখিব না কারে। দেনা, 
অলস জাবন যাপিব গ্রামের মাঝে |”? 
আমি শুধু গ্রাংমর তরুতলে বসিয়। নান। ছন্দে বীণা বাজাইব। 
আর একটি কবিতাঁধ কবি বপিয়াছেন--তিনি বিশ্বরাজের সিংহছুয়ারে বাশী বাজাইবাখ 
ভার পাইয়াছেন। তাহার আর কোন কাজ নাই। এবাশী তিনি বাজাইয়া৷ চলিবেন-__ 
থামিবেন নাঁ। কিন্তু কে শুনিবে? দলে দলে লোক আপন আপন বোঝা বহিয়া চলিধা 
যায়-তাহারাই ক্ষণিকের জন্য পথেব পারে বোঝ! ফেলিয়া যখন বিশ্রাম করেঃ তখন বাশীব 
গান তাহাদের কর্ণে প্রবেশ করে । যে পাখীর গান কখনে! তাহারা শোনে নাই, এই বাব 
গান শুনিয়া, সেই পাখীর গান কান পাতিখ। শোনে । যে ফুল কখনো তাহাদের চোখে পঙ্ডে 
নাই-__সে ফুলের তাহারা আদর করে-প্যা। ছিল চির পুরাতন তারে পায় যেন হাব! ধন 1” 
কিন্ত কবি সেদিকে লক্ষা রাখিয়াও বাশী বাজান না। কে শুনিল--নাঁ শুনিল তাভানে 
তাঁহার আসে যায় না। তিনি আত্মানন্দে বিভের । লোকের চিত্তরগুন তাহার উদ্দেশ্ট নয় - 
লোকের মুখের দিকে চাতিয়া তিনি কাব্য রচনা করেন না। আত্মতৃপ্চিই তাহার পুরস্কার । 
তাহার মধোই যে রসজ্ কবি-পুরুষটি বিরাজ করিতেছেন--তীাহার রসাদর্শের অনুমোদিত 
হইল কিন! তাহাই জানিবার জন্য তাহার উত্কঞ্ঠা। জীবনদেবতা কবিতায় তাই কবি 
বলিয়াছেন-_ 
ওতে অন্তরতম 
মিটেছে কি তব সকল তিয়াষ আসি অন্তরে মম ? 
ভোরের পাখী” কোন কাজে লাগে না, কিন্তু সে একটা কাজ অন্ততঃ করে-_ -সে 
সকলের ঘুম ভাঙায়। কারণ, সে ভোর না হইতেই ভোরের খবর রাখে । রবীক্রনাথ 
ভোরের পাখীর সঙ্গে কবিকে উপমিত করিয়াছেন । প্রত্যাসন্ন নবধুগের অগ্রদূত, এই কবি। 
যদি কান পাতিয়া শোন--তাহ। হইলে শুনিবে-_নব যুগের ভোরের পার্ী বলিতেছে-_ 
“প্রথম আলো পড়,ক মাথায় নিদ্রাভাঙ্গ৷ আখির পাতায়, 
জ্যোতিশ্ময়ী উদয়-দেবীর আশীর্ববচন মাগো ।১, 
সাধারণ লোকের সঙ্গে এই কবির সম্পর্ক কিছুই নাই। সাধারণ লোক তাহাকে চিনে 
না। তাহাদের চিনিবার প্রয়োজনও নাই । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচষ ১৪৩ 


“মানুষ আকাবে বন্ধ যে জন ঘবে 
ভূমিতে লুটায় প্রতি নিমেষেব ভবে 
মাভাবে কাপায় স্ততিনিন্দাৰ জ্বরে-সাধাবণ লোক ভাহাকেই কবি বলিয়া মনে করে। 
স্বপন মুবতি গোপন চাবী” কবিপুরুষটিকে তাহাবা চিনে ন।। 
কিন্ত কবি সকলকেই চিনেন । তাই তিনি বলেন-- 
“তোমাদের চোখে আখিজল ঝবে যবে, 
আমি তাহাদেব গেঁথে দিই গীতি-ববে। 
লাজুক হৃদয় যে কথাটি নাহি কবে, 
স্থবেব ভিতবে লুকাইয়া কই তাহা/ব 1”? 
এই কথাই কবি 'পুবস্কাব কবিতা আবও স্পট কধিয়াই বলিযাছেন। কেবল 
মান্গষেব কথ। নয, ইহাতে প্রকৃতিব কথাও আছে । 


“অতি দুর্গম সি শিখবে অসীম বালে মহাকন্দবে 
সতত বিশ্ব-নিঝণব ঝার ঝঝ খ সঙ্গী/ত। 

স্ব্রওখঙ্গ যত গ্রাহতাব ছুটিছে শুন্য উাদশ-হাবা 
সেখা হ'তে টানি ল'ব গীন্পাবা ছোট এই বাশবীতে । 

ধবণীব শ্বাম কবপুউখানি ৬াঁখ দিব আমি সেই গীত আনি”, 
বাতাসে মিশাষে দিব এক বাণী মধুব অর্থ শুবা। 

নবীন আষাটে বচি নব মাঘ! একে দিষে যাবো ঘনতব ছায়। 
কবে দিষে যাব বসন্ত কায। বাসশ্তী-বাস-পবা। 

স্বথ হাসি আবও হবে উজ্জল, স্ন্দব হবে নয়নের জল, 
স্লেহ-স্থধামাখা বাস গ্ুহতণ আব 5 আপনাব হবে। 

প্রেষসী নাবীব নয়নে অধবে আবেখট মধু দিয়ে যাব ভবে» 
আরেকটু স্েহ শিশু মুখ'পবে শাশরেব মত ববে। 

ধৃূপণীর তলে, গগনেব গায়, সাগখেব তলে অরণাছায় 
আরেকটুখানি নবীন আশায় বডিন কবিয়া দিব । 

সংসার মাঝে কয়েকটি স্থর বেখে দিষে মাব কবিয়া মধুব, 


ছুয়েকটি কাটা কবি দিব দূ তাখ পৰে ছুটি নিব ।”, 
কবি তাহার কবিধশ্ম ও কবিব্রতের কথা এই সঞ্ল ববিতাষ বলিয়াছেন বটে--ক্িস্ত তাহার 
এ বিষয়ে স্বাতন্ত্র্য ও স্বাধীনতা কতটুকু ? তাহাব কবি জানের অধিষ্ঠাত্রী-_অস্তপ মাঝে বসিয়া 
অহগহ মুখ হইতে ভাষা কাঁভিয়৷ তাহাতে আপন শু মিশাইতেছেন - কবিব প্রেমে আপন রাগিণীর 
সংযোগ করিতেছেন--পদে পদে তাহাব দিক ভুপলাইধা দিতেছেন। তাই কবি বলিতেছেন-- 
“ধষে কথা ভাবিনি বলি সেই কথা যে ব্যখ। বুঝি না জাগে সেই ব্যধা, 
জানিন1 এসেছি কাহার বারতা বাবে শুনাবার তঞ্জে 1১, 


১৪৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


কবি যেন এই দেবতাব হাতের বীণাধস্ত্-_ব্যথায় হৃদয়ের তারগুলি পীড়ন করিয়া এই 
দেবতা যেন মম্মমাঝে মুচ্ছনাভরে গীতঝঙ্কার ধ্বনিত করিতেছেন । কবি যেন--বিশ্বদেবতার 
মহামন্দিরতলে এ দেবতার হাতে জ্বালা প্রদীপ। কবি যেন তাহার জীবনদেবাব 
“ম্থেচ্ছাবন্দী দাস? । 
কবি তাহার জীবননিয়ন্্বী অন্তধামিনীর হাতের যন্ত্র হইয়া গান গাহিয়া গিয়াছেন। 
ইহাতে তীহার স্বাতস্থ্যের সঙ্গে সঙ্গে জীবনের মহত্তর ব্রতও বুঝি তিনি হারাইয়াছেন। মাঝে 
মাঝে তাই বলিয়াছেন 
“কেন নিয়ে এলে তব মায়ারথে 
তোমার নিজন নৃতন এ পথে 
কেন রাখিলে না সবার জগতে জনতার মাঝখানে ?” 
ম।ঝে মাঝে জিজ্ঞাসা করিয়াছেন_-“আব কত দৃবে নিয়ে যাবে মোরে হে সুন্দরি ? 
সোনার ধানের তরীতে তীাহার ঠাই নাই বলিয়া ক্ষোভ প্রকাশও করিয়াছেন। কবি তভাঠাব 
কবিজীবনেব স্বাতন্থ্য বা স্বাধীনতা স্বীকার করেন নাই-__সেই সঙ্গে তাহার কবিজীবনেব কোন 
দায়িত্বও গ্রহণ করেন নাই । ভাই তাহার রচনার অর্থসঙ্গকির জন্যও তিনি দামী নহেন | 
যে যেমন বোঝে অর্থ তাহা 
কেত এক বলে কেহ বলে আর 
আমারে শুধায় বৃথা বার বার দেখে তুমি হাস বুঝি? 
কবি বলেন- অথ কি, আমি তার কি জানি? 
যার ভাপ লাগে সেই নিয়ে যাক, 
যত দিন থাকে ততদিন থাক, 
যশ অপষশ কুডাঁয়ে বেডাক ধূলার মাঝে । 
আমার ইহাতে কোন দায়িত্ব নাই । 
কবি এজন্য কোন পুরস্কারও চাহেন না। ফলাফলেব জন্য যেমন তিনি দায়ীও নহেন 
তেমনি কাহারও কাছে তীাহাঁব কোন দাবিও নাই। তাহার গান বা দানের জন্য কিছুই তিনি 
প্রত্যাশা! করেন নাঁ। নিজের স্ষ্টির জন্য কোন মমতাও পোষণ করেন না। এ যেন নিজেকে 
অহংবোধহীন নিমিত্ত মীত্র মনে করিয়া কম্মফল ব্রন্দে সমর্পণ । 
সমগ্র জগতের সহিত তাঁহার গানের বা কবিজীবনের লীলার কোন সম্পর্ক আছে কবি 
তাহ। যেন স্বীকারই করেন নাই । কোকিল মুকুলিত সহকারবৃক্ষে বসিয়া পঞ্চমে কুজন কবে। 
বসস্ত খতু তাহাকে কুজন করায় তাই সে-কুজন করে । তাহার নিজের কোন উদ্দেশ্ঠ 
নাই । এই কৃজন কাহারও কাহারও কাণে প্রবেশই করে না--আবার কাহারও বা কাণে প্রবেশ 
করিয়া তাহাকে চঞ্চল করিয়! তূলে--কত স্থৃতি, কত স্বপ্ন জাগায় তাহার মনে, তাহার সমস্ত 
জীবনকে আলোড়িত করিয়া তুলে । কোকিল সে কথা জানেও না-_-জানিতে চায়ও না। 
নিবিকাঁর চিত্তে সে কুজন করিয়াই চলে। কবি যেন এই বসস্তের কোকিলেরই মান্বরূপ। 
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এই সকল কবিতায় কবি ত্াহাব যে জীবন-সস্তার কথা বলিয়াছেন, তাহ] কবি জীরন- 
ব্রত সম্ঘদ্ধে পূর্ণ সত্য নয়। এইগুলিতে তিনি তাহার জীবনদেবতাকে-_ 
অন্তব মাঝে তুমি শুধু একা একাকী তুমি অন্তরবাসিনী__ 
এই ব্ূপেই দেখিয়াছেন। 
কিন্তু এই জীবনদেবতাই যে জগতেব মাঝে বিচিত্ররূপিণী--এই সত্যকে উপেক্ষা 
কব হইয়াছে । “জগতে বিচিত্রৰপিণী আব অন্তরে একাকিনী, কবির কাছে ছুইই সত্য, আকাশ 
ও ভূতলকে নিয়ে ধবণী যেমন সত্য ।” জীবনদেবতা শুধু কবির কাবোব অধিষ্ঠাত্রী ও 
নিয়ন্ত্রী নহেন--তিনি তাহার সমগ্র জীবনেবও অধিষ্ঠাত্রী, তাই তিনি বহির্জগতে বিচিত্র- 
রূপিণী। কবি জীব্নদেবতাঁব এ বিচিব্রকপেব আহ্বানেও সাডা দিয়াছেন_-'এবার ফিরাও 
মোরে” কবিতায় । কবি নিজেকে তিবস্কাণ কবি! বলিয়াছেন-_ 
“সংলারে সবাই ঘবে সাবা ক্ষণ শত কাধ্যে বত, 
তুই শুধু ছিন্নবাধ] পলাতক বালকের মতো 
মধ্যাঙ্ছে মাঠেব মাঝে একাকশী বিষপ্ন তরুচ্ছায়ে 
দূব বনগন্ধবহ মন্দগতি ক্লান্ত তপন বায়ে 
সাবাদিন বজাইলি বাশী। ওরে তুই ওঠ আজি ।” 
তাখপব কবি বহির্জগতে মানবজ।তিব ছুঃখছুরগতিব চিত্র অঙ্কন করিয়া নিজেকে আহ্বান করিয়। 
বলিয়াছেন-_-কেবল কাশী বাজাইবাব জন্ত কবির জন্ম নয়,__-আত্মকেন্দরিক হইয়া! আত্মানন্দে 
বিভোব খাবাই কবিব ব্রত নয।” বহিজগতেও কবির মহাত্রত যেন আত্তকঠে 
কহিতেছে-- 
এই সব মুঢ মান মৃক মুখে দিতে হবে ভাষা, 
এই সব শ্রান্ত শুষফ ভগ্ন বুকে ধ্বনিয়া তূলিতে হবে আশা, 
ডাকিয়া বলিতে হবে 
মুহুর্তে তুলিষ! শিব একত্র ঈাডাও দেখি সবে ইত্যাদি । 
নিজেকে আহ্বান কবিযা কবি উপাত্তকগে বলিয়াছেন_- 
কবি তবে উঠে এস যদি থাকে প্রাণ, 
তবে তাই লও সাথে, তবে তাই কর আজি দান। 
বড দুঃখ, বড ব্যথা,__সম্মুখেতে কষ্টের সংসার, 
“ডই দবিদ্র শৃন্ত বড ক্ষুত্্র, বদ্ধ অন্ধকার, 
অন্ন চাই, প্রাণ চাই, আলে। চাই, চাই মুক্ত বাম, 
চাই বল, চাই স্থাস্থ্য, আনন্দ-উজ্জবল পরমামু, 
সাহস বিস্তৃত বক্ষপট । এ দৈন্য মাঝাবে কবি 
একবার নিয়ে এস ম্বর্গ হ'তে বিশ্বাসের ছবি । 
“রঙ্গময়ী কল্পনার কাছ হইতে বিদায় লইয়া কবি তাই সৃত্যুপ্তয়ী আশার সঙ্গীতে মুদু্ছের জন্তও 
১৪) 


১৪৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


কশ্মহীন জীবনের এক প্রান্ত তরঙ্গায়িত করিতে, ছুঃখকে ভাষ। দিতে, দ্বর্সের অমুতের জন্য 
গভীর পিপাসায় স্প্তি হইতে জাগিয়ী উঠিতে চাহিয়াছেন । তাহাতেই তাহার বাশীতে 
শেখা সুর, তাহার বাশীতে গাওয়া গান ধন্ত হইবে। 
এহো। বাহা। বিচিত্রের এটা একটা কূপ, কিন্তু ইহ1 তাহার প্রারকৃত রূপ। ইহাতেই 
কবির ব্রত শেষ নয়। বৃহত্তর জগতে বিচিত্রের একট! আধ্যাত্মিক রূপ আছে--তাহার 
আহ্বানেও কবিকে সাড়া দিতে হইবে । 
মহাবিশ্বজীবনের তরঙ্গেতে নাচিতে নাচিতে 
নির্ভয়ে ছুটিতে হবে, সত্যেরে করিয়া প্রবতার' 
মৃত্যুরে না করি? শঙ্কা ।-_ 
তাহাতেও শেষ নয়। জীবনসর্বন্ধ ধন জন্ম জন্মা ধরিয়া কবি ধাহাঁকে অর্পণ করিয়াছেন-_ 
তাহাকে চিনেন আর নাই চিনেন, তাহারই অভিসারে কবিকে যাইতে হইবে । 
ধাহার উদ্দেশে মানব-যাত্রী ঝড়ঝঞ্চা-ব্জপাতে র মধ্য দিয়! মহাব্রত শিরে ধরিয়া, অন্তর- 
প্রদীপথানি সাবধানে জ্বালাইয়া, যুগ হইতে যুগাস্তরে যাত্রা করিয়াছে, যাহার আহবানে নিভী'ক 
প্রাণে সঙ্কট-আবর্ত মাঝে সর্বন্ধ বিসজ্জন দিয়া বক্ষ পাতিয়া সহম্র নিধ্যাতন সহ্য করিয়া সে 
ছুটিয়াছে, প্রেমের ইন্ধনে হোমহুতাশন জ্বালিয়। হৃৎপিগুকে উতৎ্পাটিত করিয়। বক্তপন্মের হায় 
পৃজোপহার দান করিয়া মরণে প্রাণকে কৃতার্থ মনে করিয়াছে, ধাহার চরণে মানী তাহার মান, 
ধনী তাহার ধন, বীর তাহার প্রাণ উৎসর্গ করিয়াছে, তাহার উদ্দেশেই কবিকে অনস্তের পথে 
যাত্রা করিতে হইবে । তাহাকেই অন্তরে ধারণ করিয়া সুখে ছুঃঘে অবিচলিত ও প্রতি 
দিবসের কম্মে নিবলস থাকিয়া সকলকে সুখী করিয়! জীবন-কণ্টক-পথে একাকী চলিতে 
হইবে। 
কবি আশা করেন- 
তার পরে দীঘ পথ শেষে 
জীবধাজ্প। অবসানে ক্লান্ত পদে রক্তসিক্ত বেশে 
উত্তরিব একদিন শ্রান্তিহর1 শাস্তির উদ্দেশ 
ছুঃখহীন নিকেতনে । হয়ত ঘুচিবে ছুঃখ নিশা 
তৃপ্ত হবে এক প্রেমে জীবনের সর্ব প্রেমতৃষা । 
কবির জীবন-ব্রত সম্বন্ধে কবি এই কবিতার মধ্য দিয়া যাহা বলিয়াছেন-_তাহার কাব্যসাধনাব 
মধ্য দিয়া তাহ] স্তরে সুরে বাণীরূপ লাভ কবিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের কাব্যধারা অন্থসরণ করিতে 
হইলে কবিব্রতের এই সুরগুলির দিকে দৃষ্টি রাখিতে হইবে । 
কবির অকারণ আনন্দে ফেনিলোচ্ছল যৌবনের সার্থকতা শুধু গানেই বটে, শুধু দায়িত্ব 
হীন কাব্যকৃজনেই বটে, কিন্ত কবির সমগ্র জীবনের সার্থকতা তাহাতে নয় প্রত্যেক কবিব 
জীবনেই মহত্বর ব্রত আছে । কবি কোকিল নয়,__-কবি মনুষ্যত্বের সর্ববিধ সম্পদে মণ্ডিত 
মহামানষ। মানবধশ্বের যাহা? মহত্তম ব্রত-সাধনা তাহাই কবিকে করিতে হইবে। 


তরুণ রবক্দ্রীনাথ 


কবি বলিয়াছেন,_সন্ধ্যাসঙ্গীতেই আমার কাব্যের প্রথম পরিচয় । কোন, 
কোণ” দিক হইতে হয়ত একথা সত্য। কিন্তু অনেক দিক হইতে প্রভাত-সঙ্গীতেই 
কবির কাব্যের প্রথম পরিচয়। সন্ধ্যাসঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথের কোন বিরাট ভাবধারার উৎসমূল দেখা 
যায় না। সন্ধ্যালঙ্গীতের ছুঃথবাদ ও পরাভধাত্মক মনোাব রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব কাব্যাদর্শের 
বিরোধী । আমার মনে হয়_-কবিকাহিনী হইতে যে রবীন্দ্রনাথের কবিজীবন-ধারার স্থত্রপাত 
হইয়াছে, সন্ধ্যাসঙ্গীতে তাহা সমাপ্ত হইয়াছে । এইখানেই খখুল্প রবীন্দ্রনাথের” অবসান । 
এই খুল্প রবীন্দ্রনাথ হেমচন্দ্র, নবীণচন্দ্রের মত একজন কবি । প্রভাত-সঙ্গীতের পনিঝবের 
স্বপ্রভঙ্গ' হইতেই “মহারবীন্দ্রনাথের? কাব্য-জীবনধারার স্ুত্রপাত বলিলেই ঠিক হয়। 
সন্ধ্যাসঙ্গীতের মধ্যে যে বিষাদের স্থর ওতপ্রোত-_তাহা বিষাদের বিলাসমাত্র | 
বিষাদের কারণও হয়ত থাকিতে পারে--কিস্ত তাহ! কবিজীবনেব বিষাদ নয়। এবিষাদ যদি 
অন্তনিহিত মহাশক্তির প্রকাশ-ব্যাকুলতা হইত--অগুচ্ছদ-বিদারণের আগে ভ্রণগরুড়ের 
নিক্ষামণ-বেদনা হইত--যদি অজানা অরূপের উপলব্দিলাভের জন্য অহেতুক বেদনা! হইত যদি 
আর্তজগতের জন্য দরদের বেদনাও হইত--এমন কি নিজের ব্যক্তিগত শোৌক-বিরহও হইত, 
তাহা হইলে মহা রবীন্দ্রনাথের কাব্যধারার প্রথম পরিচয় হইতে পারিত | সন্ধ্যাসঙ্গীতে কবির 
যে 1959510715610 2010০ প্রকাশ পাইয়াছে--তাহা কবির নিজন্ব ধাতুর সহিত সমঞ্স নয়। 
সন্ধ্যাসঙ্গীতের সন্ধ্যা ছুঃখ-ম্থৃতিভাগ্ারের গৃহিণী। কবি তাহার কবিতাকে “পশ্চিমের জলম্ত 
চিতার শিখায় সহমরণোগ্যতা দিবার” মত আবিরঁত হইবার জন্ত আমম্বণ করিয়াছেন । 
অন্ধকার সাগরের গভীর অতলে আত্মহত্যায় মৃত। তারকার? প।শে তাহার স্থান চাহিয়াছেন। 
আশার আশ্বাস-বাক্যে কবি বিশ্বাস করেন ন1। কবি বলিয়াছেন, 
“একবার ফিরে কেহ দেখেনাক ভুলি সবে চলে যায় ।” 
সুখ বলে--“এজন্স ঘুচায়ে সাধ যায় হইতে বিষাদ? কবি নিজেরই শিষাদ-গানে নিজেই 
বিরক্ত । হৃদয়ের প্রতিধ্বনিতে বলিয়াছেন-_ 
এ প্রাণের ভাঙা ভিতে স্তব্ধ ছিপ্রহরে 
ঘুঘু এক বসে বসেগায় একম্বরে, 
কে জানে কেন সেগানগায়। 
গলি সে কাতর স্বরে স্তব্ধতা কাণিয়া মরে 
প্রতিধ্বনি করে হায় হায়। 
দুঃখকে আহ্বান করিয়া কবি বলিয়াছেন-_ 
বিচ্ছিন্ন শিরার মুখে তৃষিত অধর দিয়া 
বিন্দু বিন্দু রক্ত তুই করিস্‌ শোষণ, 
জননীর শ্েহে তোরে করিব পোষণ । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৪৬ 


এই দুঃখের সান্বনা কি তাহাও কবি বলেন নাই--এই ছুঃখের উচ্চতব পরিণামের 
কথাও তিনি বলেন নাই । তিনি তাহাব বিনিময়ে বলিয়াছেন-- 
“হৃদযেব শিবাগুলি ছি'ডি ছি'ডি মোব 
তাইতে বচিস্‌ তন্ত্রী বীণাটিব তোব ।” 
ভালবাসাব আতিশযাকে কবি বলিয়াছেন অসহা, শুধু তাহাই নয__ 
প্রণয় অমৃত একি ? এষে ঘোব হলাহল 
হদয়েব শিবে শিবে প্রবেশিয়া ধীর ধীবে 
অবশ কবেছে দেহ শোণিত কবেছে জল । 
অভিমানী কবি বিধাতাব অন্রগ্রহ চাহেন না, অন্বগ্রহ হইতে মুক্তি চাহেন। শুধু 
তাহাই নয়, প্রার্থনা করিয়াছেন__ 
হে বিধাতা শিশিবেব মতে। গড়েছ আমাব এই প্রাণ 
শিশিবেব মরণটি তবে আমাবে কবখনি কেন দান ? 
সমগ্র জীবনে জয়-সঙ্গীত ছাডা যিনি কোন গানই গাহেন নাই, তিনি সন্ধ্যাসঙীতে 
পবাজয়-সঙ্গীত গাহিলেন কেন ?- 
ংসাবে যাহাবা ছিল সকলেই জধী হলো, 
তোবি শুধু হলো পবাজয। 
প্রতি বণে প্রতি পদে একে একে ছেড়ে দিলি 
জীবনের বাজ্য সমুদয । 
আবাব বলিয়াছেন- 
রাজাহাব। ভিখাবীব সাজে 
দগ্ধধবংস ভস্ম "পরি ভ্রমিব কি ভাহ] কবি জগতেব মরুভূমি মাঝে ? 
এই সমস্তই একজন 0১৮1110 ব1 1১55১111715110 কবিব কথা । এই কবি কি আমাদের 
রবীজ্জনাথ ? ইহা কি বেদনাব বিলাসলীলামাত্র নয? ছুঃখ তীাহাঁব লীলাসঙ্গী মাত্র। কবি 
প্রকারাস্তবে সে কথা দুঃখকে আহবান করিয়া খলিয়াছেনও-- 


কথা না কিস যদি বসে থাক নিববধ্ধি 
হৃদয়ের পাশে দিনবাতি। 
যখনি খেলতে চাস্‌ জদয়েব কাছে ঘাস 


হৃদয় আমাব চায় খেলাবাব সাথী । 
কবিব জীবনচরিতকাব বলেন-_ইহা বেদনাব বিলাসমাত্র নয়। বেদন। অবশ্তই ছিল-_ 
সে বেদনাব ইঙ্গিত পরাজয়-সঙ্গীত, সংগ্রাম-সলীত ও গান সমাপনেই আছে । কবি বলিয়াছেন__ 
“ইচ্ছা সাধ যাহ ছিল অনৃষ্ট লুটিয়া নিল ।” 
“এমন মহান্‌ এ সংসাবে জ্ঞানবত্বরাশির মাঝারে 
আমি দীন শুধু গান গাই তোমাদেব মুখ পানে চাই ।” 


১৫০ ৰঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


কবি নিজের হ্ৃদয়াবেগের আতিশয্যের জন্য সাংসারিক জঈবনে প্রচলিত শিক্ষা-দীক্ষার 
মধ্য দিয়া সাফল্য ও জীবনসংগ্রামের উপযুক্ত বৈষয়িক শক্তি অঞ্জন করিতে পারেন 
নাই--এজন্য আত্মীয়-স্বজনগণ তাহার ভবিষ্যৎ সম্বদ্ধে উদ্বেগ গগ্রকাশ করিত এবং নিজেরও 
সেজন্ত নিধেদ জন্মিত। ইহাই তাহার প্রথম যৌবনে আকালিক বিষাদের হেতু । কবি 
বুঝলেন এজন্য তাহার হৃদয়ই দায়ী । তাই হৃদয়ের সহিত সংগ্রাম করিয়া জয়ী হইতে 
চাহিয়াছেন | “হাদয়েরে রেখে দিব বেঁধে বিরল মরিবে কেঁদে কেদে । এজয কবি-জীবনের 
জয় নয়, লৌকিক জীবনের জয়। কবি নিজের হৃদয়কে বন্দী করিয়া লৌকিক প্রথা অবলম্বন 
করিয়া জষী হইতে চাহিষাছেন১ আশ| করিয়্াছেন-__ 
চারিদিকে দিবে হুলুধবনি বরষিবে কুসুম আসার, 
বেধে দেব বিজয়েব মালা শাস্তিময় ললাটে আমার। 
বল। বাহুলা, কৰি জীবনে যে জয়লাভ করিয়াছেন তাহা জদয়ের সহিত সংগ্রামে 
হৃদয়কে বন্দী করিয়া নয়, হৃদয়ের সারখ্যেই তিনি বিজয়ী হইয়াছেন | 
সংকোচ, কুগ্ঠা ও পবাভবাত্মক মনোভাবের আর একটি কারণ,নিজের শক্তির সম্বন্ধে 
দ্বিধা ও নির্ভরহীন্তা । “গান-সমাপনে" কবি বলিয়াছেন__- 
বড ভয় হয় পাছে কেহই না দেখে তাবে 
যেজন কিছুই শেখে নাই । 
ওগে। সথ। ভয়ে ভয়ে তাই যাহা জানি,_-সেই গান গাই, 
তোমাদের মুখ পানে চাই । 
দিন গেল সন্ধ্যা গেল কেহ দেখিলে না চেয়ে 
যত গান গাই | 
বুঝি কাবো অবসব নাই । 
বুঝি কারে ভালে নাতি লাগে ? ভালো সখা আব গাহিব না। 
মোট কথা, এখন পধ্যস্ত কবি নিজের অন্তনিহিত অসীম শক্তির সন্ধান পান নাই-- 
এখন পধ্যস্ত তিনি আত্মবিস্বত। তাই তীহার মনে এখন পর্য্যন্ত পরাভবাত্মক মনোভাব, 
তাই তাহার মনে নিতান্ত লৌকিক বিষাদ--তাই মনে এত দ্বিধা, এত সংকোচ । কবির 
এখনো বোধি লাভ হয় নাই । তীভাব এই বোধিলাভের সংবাদ আমরা পাইলাম 
প্রভাত-সঙ্গীতে। তাই বলি মহারবীন্দ্রের কাবা-ধারার প্রথম স্জপাত প্রভাত-সঙ্গীতে, 
আর খুল্প রবীন্দ্রনাথের পরিসমাপ্তি সন্ধ্যাসঙ্গীতে। 
কবি নিজেও স্বীকার করিয়াছেন__-“সন্ধ্যাসঙ্গীতের পূর্বে আমার মনে কেবলমাত্র 
হদয়াবেগের গদ্‌্গদভাষী আন্দোলন চলছিল ।” হ্ৃদয়াবেগের গদগদভাষী আন্দোলন 
মহারবীন্দ্রনাথের ধর্ম নয়__হেম-নবীনেরই ধর্ম । 
অবশ্য সন্ধ্যাসঙ্গীতেও তিনি পূর্ববর্তী কোন কবির রচনারীতির অনুকরণ করেন নাই। 
তিনি বলিয়াছেন-_ 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৫১ 


তাহার কবিতা “সে সময়কার অন্ত সমস্ত কবিতা থেকে স্বতন্ত্র আপন ছন্দের বিশেষ সাজ 
পরে এসেছিল 1” সন্ধ্যাসঙ্গীতের ও ভাষাবিন্তাস ও ছন্দের বিশিষ্টত1 ইহাকে সেকালের অন্থান্য 
কবিতা হইতে স্বাতন্ত্র্য দান করিয়াছে-_ইহা সত্য, কিন্তু কবি সন্ধ্যাসঙ্গীতের ভাষা ও ছন্দকেও 
অল্পদিন পরেই বিদায় দিয়াছিলেন। কড়ি ও কোমলের আগে পধ্যস্ত ইহার প্রভাব 
ছিল! কড়ি ও কোমলেই কবি তাহার কাব্যের বিশিষ্ট ভাষা অধিগত করিয়াছিলেন । 
এ সম্বন্ধে কবি নিজেই বলিয়াছেন-__ 

“কাচা বয়সে মনের ভাবগুলো নৃতনত্বের আবেগ নিষে রূপ ধরতে চাচ্ছে। কিন্ত 
যে উপাদানে তাদের শরীরের ঝাধন দিতে পারত তারই অবস্থ। তখন তরল; এই জন্যে 
ওগুলো হয়েছে ঢেউওয়াল৷ জলের উপরকার প্রতিবিষ্বের যত আকাবাক1, ওরা মূর্ত ভয়ে 
ওঠেনি । স্থতরাং কাব্যের পদবীন্তে পৌছতে পারেনি । এই জন্যে আমার মত এই যে, 
কড়ি ও কোমলের পর থেকেই আমার কাবারচনীষ ভালোমন্দ সব নিষে একটা স্পষ্ট স্য্টির 
ধারা অবলম্বন করেছে ।)) 

সন্ধযাসঙীত সম্বন্ধে কবি তাহাব জীবন স্মৃতিতে বলিয়াছেন--উিহার গুণের মধ্যে 
এই যে হঠাৎ একদিন আপনার ভরসায় যা খুসি তাই লিখিয়। গিয়াছি 1; কবি “এই য। খুসি 
তাই? লেখাকে একটা গুণ বলিয়াছেন। কবি তখন সতর্ক সচেতন আটিষ্ট হইয়া উঠেন 
নাই--তীশ্াাথ মনে আর্টেব সংযম ও নিবাচনী-শক্তির জন্ম হয় নাই । কিন্তু অসংকোচে ভাব 
প্রকাশ করিবার সাহস, আত্ম-প্রকাশের আনন্দবোধ এবং নিজের শক্তির উপর কিছু কিছু 
ভবসাও ভাতাব জন্মিয়াছে । ইহাকেই তিনি একট। লাভ মনে করিতেছেন। এই সাহস, ভরস। 
ও আনন্দবোধ ন| থাকিলে পরে তিনি তাহার শিল্লিজনোচিত সংযম ও নির্বাচনী শক্তির 
প্রয়োগই করিতে পারিতেন না। এক কথায এগুলি তাহার পববর্তী রচনায় উপাদানীভূত 
হইয়াছে বলি! তিনি মনে করেন । যে অবনিত শক্তিকে বন্িত করিয়া তিনি শেঠ শিল্পী 
হইয়াছেন, সেই অবল্লিত শক্তিকে উপেক্ষা করা যায় ন।। 

এই যাঁঁখুসি লিখিয়। যাইবার অসংকোচ তিনি বিহারীলালের প্রভাবেই পাইয়।ছিলেন 
এইরূপ মনে করা অসঙ্গত নয়। 

ছবি ও গান কবির নবোষ্ছিস্ঠমান যৌবনের রসানুভূভির গান এবং কল্পনা- 
লীলার চিত্রমালী। দেহে মনে নবযৌবনের অতর্কিত সঞ্চার হইয়াছে । একখানি 
পত্রে "ছবি ও গান” রচনার সময়ের মনের অবস্থা কবি প্রকাশ করিয়াছেন, “আমার সকল বাহা 
লক্ষণে এমন সকল মনোবিকার প্রকাশ পেত যে, তখন যদি তোমর। আমাকে প্রথম 
দেখতে তো মনে করতে, এ ব্যক্তি কবিত্বের ক্ষেপামি দেখিয়ে বেডাচ্ছে। তখন আমার 
সমস্ত শরীরে মনে নবযৌবন যেন একেবারে হঠাত বন্যার মত এসে পড়েছিল-__আমি জানতৃম 
না, আমি কোথায় যাচ্ছি; আমাকে কোথায় নিয়ে যাচ্ছে ।”” চারিদিকে যেন অকাল বস্ন্তের 
সমাগম । মনোলোকের দখিণা বামু সৌরভে সমাকুল, সর্বাঙজে রোমাঞ্চ, পিপাসিত প্রাণের 
লতিকা-বাধন কাহার চরণ যেন জড়াইতে চায়। 


১৫২ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


“অজান। প্রিয়ার ললিত পরশ ভেসে ভেসে বহে যায় ।, কবির মন স্বপ্ন-জগতে তাহাকে 
খুঁজিয়! বেড়ায় । 
উড়িতেছে কেশ উড়িতেছে বেশ; উদ|সপরাণ কোথা নিরুদ্দেশ 
হাতে লয়ে বাশি মুখে লয়ে হাসি ভ্রমিতেছি আনমনে । 
কবির কল্পজগৎখানি রস-সাহিত্য ও বূপকথার স্বপ্ন, গ্রকৃতির মাধুধ্য, যৌবনের 
সহজ, “তৃষ্ণা-স্থৃতি-আশামাখা মুছু সুখ-ছুংখ? দিয়া গঠিত । 
যৌবন্-ন্বপ্রে মধুবায়িত মনের চোখে কবির অতি তুচ্ছ চির-পরিচিত বস্তগুলি ও 
দৃশ্ট গুলি মধুময় হইয়া উঠিধাছে। কবি বলিয়ছেন নানা জিনিষকে দেখিবার যে দৃষ্টি, সেই 
দৃষ্টি ঘেন আমাকে পাইয়া বসিঘাছিল। তখন এক একটি কোন ব্বতন্ত্র ছবিকে কল্পনার আলোকে 
ও মনের আনন্দ দিয়] ঘিরিয়া ইয়া দেখিতাম । এক একটি বিশেষ দৃশ্ত এক একটি বিশেষ 
রঙে নিদিষ্ট হইয়া আমার চোখে পডিত |” (জী 2 স্থঃ) 
কবি স্বপ্রলোকের একট। আভাস দিফাছেন £নিশীথ চেতন!” কবিতায় 
চারিদিকে প্রসাগিত একি এ নৃতন দেশ 
একজে স্ববগ মত্ত্য নাহিক দিকের শেষ । 
কী যে চায় কী যে আসে চাবিদিকে আশেপাশে 
কেহ কাদে কেভ ভাসে কেহ থাকে কেহ বায় ॥ 
মিশিতেছে ফুটিতেছে গভিতেছে টুটিতেছে 
অবিশ্রাম লুকোচবি আখি ন| সন্ধান পায়। 
কত আলো! কত ছায়। কত আশা কত মায়। 
কত ভয় কত শোক কত কী যে কোলাহল, 
কত পশু, কত পাখী, কত মানুষের দল। 
এই জগতে স্বপ্রগুলি যেন কোম চপলা মায়াবিনীব দল । তাহার কবিকে বেন কারয়া 
কত লীলাই করে! 
যেন মোর কাছ দিয়ে এই তারা গেল চ'লে। 
কেহ বা মাথায় মোর কেহ বা আমার কোলে । 
কেহ ব। মারিছে উকি হৃদয় মাঝারে পশি 
আখির পাতার "পরে কেহ ব। ছুলিছে বমি” । 
মাথার উপর দিয়া কেহ বা উ.ড়য়া যায় 
নয়নের পানে মোর কেহ বা ফিব্রিয়া চায় । 
কবি 'এই লুকোচুরি খেলায় তৃপ্ত না হইয়] বলিয়াছেন__ 
অয়ি স্বপ্নমোহময়ী দেখা দাও একবার । 
আবার বাসন। প্রকাশ করিয়াছেন-_ 
আমি যর্দ হইতাম স্বপন বাসনাময়, 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৫৩ 


কত বেশ ধরিতাম কত দেশ ভ্রমিতাম 
বেড়াতাম সাতারিয়া স্থখের সাগরময়। 
“ম্ধ্যাহ্ে” কবিতার স্বপ্রলোক, কবির তরুণ প্রাণের তৃষা) স্থৃতি ও আশ! দিয়! পরিকল্পিত । 
কৃণবর তৃষা অজানা কল্পলোকবাসিনী প্রিয়ার সঙ্গলাভের জন্য । 
কে জানে কাহারে চায় প্রাণ যেন উভরায় 
ডাকে কারে এস এস বলে। 
কাছে কারে পেতে চায় সব তারে দিতে চায় 
মাথাটি রাখিতে চায় কোলে । 
ঝা ০ ক ০ ক 
সে যেন কোথায় আছে সুদূর বনের পাছে 
কত নদী সমুদ্রের পারে, 
নিভৃত নিঝ পতীরে লতায় পাতায় ঘিরে 
বসে আছে নিকুঙ্জআধারে । 
সাধ যায় বাশী করে বন হতে বনাস্তরে 
চলে যাই আপনার মনে, 
কুন্বমিত নদীতীবে বেড়াইব ফিরে ফিরে 
কে জানে কাহাব অন্বেষণে। 
কবির আশা- 
সহসা দেখিব তারে নিমেষেই একেবারে 
প্রাণে প্রাণে হইবে মিলন । 
এই মরীচিক1-দেশে ছুজনে বাসর- বেশে 
ছাঁয়া-রাজ্যে করিব ভ্রমণ । 
বাধিব সে বাহুপাশে চোখে তার স্বপ্ন ভাসে, 
মুখে তার হাসির মুকুল । 
কে জানে বুকের কাছে আচল আছে না আছে 
পিঠেতে পড়েছে এলোচুল । 
কবির কল্পন। প্রচীন সাহিত্যের রসাবেষ্টনীতেও চলিয়া যায-_ 
হোথায় মালিনী নদী বহে যেন নিরবধি 
খধিকন্যা কুটারের মাঝে । 
কু বসি তরুতলে স্েহে তারে ভাই বলে, 
ফুলটি ঝরিলে ব্যথা বাজে । 
কত ছবি মনে আসে পরাণের আশেপাশে 
কল্পনা কত যে করে খেল। 


১৫৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


বাতাস লাগায়ে গায় বসিয়া! তরুর ছায় 
কেমনে কাটিয়! যায় বেল! । 
কবির জীবনে এখনো প্রভাত হয় নাই_-এখনো। নিশীথের আধিপত্য চলিয়াছে--তাই 
তিনি স্বপ্রলোকে বিহার করিতেছেন । গ্ছবি ও গানকে? নিশীথ-সঙ্গীত নাম দিলেও চলিত । 
কবির এই স্বপ্ললোক কবির চিত্তকে পরেও একেবারে ত্যাগ করে নাই--কবি এই লোকে 
চিরদিনই আসাযাঁওয়া করিয়াছেন। আর এই স্বপ্নলোকের আশা, তৃষা ও সম্মতির বূপ 
যুগে যুগে পরিবন্তিত হইয়াছে । কবির প্রকৃতি চিরস্বপ্নুময়ীই থাকিয়া গিয়াছে--বয়োবুদ্ধির 
সহিত এই প্ররুতির প্রতি মমত্তাই বাড়িয়া গিয়াছে । 
কবি তাহার নিশীথম্বপ্পের জগৎ হইতে মুক্তি চাহিয়াছেন--তিনি প্রভাতের আলোকে 
হাদয়-কমলের বিকাশ প্রার্থনা করেন-__ 
মাঝে মাঝে থেকে থেকে কোথা হতে ভেসে আসে ফুলের স্থবাস। 
প্রাণ যেন কেঁদে উঠে অশ্রজলে ভাসে আখি উঠেরে নিশ্বাস । 
নিদ্রাতীন আখি মেলি পরব আকাশ পানে রয়েছি চাহিয়া, 
কবে রে প্রভাত হবে আনন্দে বিহ্গগুলি উঠিবে গাহিয়া। 
“আচ্ছন্ন” কবিতায় তিনি “আবিরাবিষীএধি'র সবে আমন্ণী গাহিয়াছেন__ 
কে তৃমিগো উধাময়ী আপন কিরণ দিয়ে 
আপনাকে করেছ গোপন, 
রূপের সাগর মাঝে কোথা তুমি ডবে আছ 
একাকিনী লক্ষ্মীর মতন ? 
ধীরে ধীরে ওঠ দেখি একবার চেয়ে দেখি 
ক্বর্ণজেযাত্তি কমল আনন 
সুনীল সলিল হ'তে ধীরে ধীরে ওঠে যথ। 
প্রভাতের মিলন কিরণ । 
সৌন্দ্ধা-কোরক ট্রে এস গে বাহির হয়ে 
অনুপম সৌরভের প্রায় 
আমি তাহে ভবে যাব সাথে সাথে বহে যাব 
উদাসীন বসন্তের বায়। 
ইহ! যেন ভোরের পাখীর কে জীবনদেবতাঁর জাগর-আমস্ত্ী। আর একটি কবিতাতেও 
এই ভাবের আমস্ত্রণী ধবনিত হইয়াছে--“শেহময়ীর" উদ্দেশে 


পরশি তোমার কায় মধুর প্রভাত বায় 
মধুময় কুস্থমের বাস, 
ওই দৃষ্টি সুধা দাও এই দিক পানে চা 


প্রাণে হোক প্রভাত প্রকাশ । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ১৫৫ 


চবি ও গানের বহু কবিতাতেই কবিপ্রতিভাব পুর্ণোদয়ের পূর্বে শুকতারাব আভাস 
দেখা যায়। 

“নিশীথ জগৎ? নামক কবিতায় আভাসিত বিভীষিকাব ছুঃম্বপ্ন কবির জীবন হইতে চলিয়া 
গিয়াছিল বটে, কিন্তু নিশীথপ্রকৃতিব রতম্তময়তা পবজীবনে বহু কবিতায় অদ্ভুত বসেব সৃষ্টি 
করিয়াছে । যে আমিত্ব-বোধকে কবি গীতাঞ্তলিতে একেবাবে বিলোপসাধন কবিয়াছিলেন-__ 
তাহা এই তরুণ বয়সেব রচনাব মধ্যেই তাহাব দুংসহ বলিয়া মনে হইয়াছে । 

“অভিমানিনী' কবিভায় কবি বলিয়াছে ন-- 

ধীবে ধীবে আধ আধ বল" কেঁদে কেদে ভাঙা ভাঙা কথা! 
আমায় যদি না বলিবি তুই, কে শুনিবে শিশু প্রাণেব ব্যথা । 

শিশু প্রাণেব প্রতি এই দবদ পবব্তী জীবনে ক বাণীকপ লাভ কবিযাছে তাহ সবলেই 
জানেন । কবিব “পোঁডো বাড়ী? পববতী জীবান সমগ্র ভাবতবর্ষেবই দূপ পবিয়াছে । করিব 
প্রাণেব গভীর দবদ আব এ একটি বাডীতেই সীমাবদী তইযা থাকে নাভ । 

কবি “পূর্ণিমা” কবিতাধ বলিষাছেন - 

নিশীখেব মাঝে শুধু মহান্‌ একাকী আমি 
অতলেতে ডুবি বে কোথায় । 

বিন্দু ভ'তে বিন্দু হযে মিশাষে মিলাযে যাই 
অনন্তেব সদুব স্থদবে। 

পববতী জীবণে যে পুর্ণেব অপবৰপ প্রকাশে মপ্যে কৰি আশ্মহাবা হইয়া এই অপূৃরণ্ণতাব 
জগৎ হইতে অসীমের উদ্দেশে অভিযান কবিয়াছন--তাভাব একটু ইঙ্গিত এখানে পাই । 

পববতী জীবনে কবি বভিঃপ্রকৃতিকে মনেব উদান্তেব গেরুয়। বঙে বঞ্জিত করিয়া 
দেখিয়াছেন_তাহাব একটা পূর্বাভাস এমধ্যাহে করিতাঁধ পাওয়া যায । ছবি ও গানে যে 
ওদাস্ত স্বপ্ললোকেব দিকে আকর্মণ কবিযাছে, পবিণত বযসে তাহাই বপ হইতে অরূপেব দিকে 
লইয়। গিয়াছে--ইহাই পার্থক্য । পববর্তী জীবনে আব শ্রাবণ-নিধীথেব ধাবাসাবে আত্তম্বব শুনেন 
নাই,_অসীমের আহ্বানই শুনিমাছেন। বাদলা দিনে বাধুব দীর্ঘশ্বাসেব সঙ্গে তরুণ কবিরও 
দীর্ঘশ্বাস জডিত । তবে কেন মন চঞ্চল হইত তাহা তিনি বুঝিতেন না। 

কবি পবিণত বয়স যে সর্বসংস্কাবমুক্ত আনন্দময় পুরুষ ও বসতদগত ভাবুকে র 
আদর্শকে কাব্যে বাণীরূপ দিয়াছিলেন, ভাহাব একট। মোটামুটি আদ্‌্রা তিনি পাগল? ও 
“মাতাল” নামক কবিতা ছুইটিতে দিয়াছেন। গ্রামে” কবিতায় পল্লীশ্রীতে তিনি যে মাধুষ 
উপভোগ কবিতেন সেই কথাই ব্যক্ত হইযাছে । তাহাই পববণ্তী জীবনে সমগ্র বিশ্বপ্রকৃতিতে 
পবিব্যাপ্ত হইয়াছিল। 

কবি স্বমতিপ্রতিমায় বলিয়াছেন 

হাবে হা শৈশব মায়া অতীত প্রাণের ছায়। 
এখনো কি আছিস ছেথায়? 





১৫৩৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


এখনো কি থেকে থেকে উঠিস রে ডেকে ডেকে 
সাড়। দিবে সেকি আর আছে? 
যা] ছিল তা আছে সেই আমিযে সেআমি নেই 
কেন রে আপিস্‌ মোর কাছে? 
*“আবছায়া” কবিতায় বলিয়াছেন-_ 
কোথা সেই ছায়াছায়া কিশোর কল্পন। মায়] 
মেঘমুখে হাঁসিটি উধার ? 
আলোতে ছায়াতে ঘের! জাগরণ স্বপনের 
আশেপাশে করিত রে খেল।, 
একে একে পলাইল শৃন্ে যেন মিলাইল 
বাড়িতে লাগিল যত বেল1। 
ড$৬০105৮০9101-এর 1110111196191) ০0০-এর স্থরে কবি এখানে আক্ষেপ করিয়াছেন। 
কবির এই ম্থতির বেদনা যত বেল! বাড়িয়াছে ততই বাড়িয়াছে পূরবী হইতে 
যে স্বতির বেদনাময়ী মাধুরী কবির বহু রচনার প্রধান উপজীব্য হইয়াছে, সেই স্মৃতির 
অঙ্কৃরিত বাণীরূপ এইখানে আমর পাই । 
“যোগী” কবিতায় কবি যে সমুদ্রগর্ভ হইতে ধীরে ধীরে স্থযোদয়ের চিত্র আকিয়াছেন__ 
তাহ তাহারই চোখে তাহারই প্রতিভার ক্রমোন্মেষের চিত্রাকআক রূপ বলা যাইতে পারে। 
ছবি ও গানের ভাবে না হউক, ভাষায় বিহ্বারীলালের প্রভাব আছে বলিয়া মনে হয়। 
ভাষা ললিত, তরল, স্বচ্ছ ও প্রাঞ্ুল। যুক্তাক্ষরের শব্দ যত্দৃূর সম্ভব বজিতি হইয়াছে । 
কবিতাগুলিতে শিল্পকলার পরিচ্ছন্নতা ও পারিপাট্যের অভাব আছে । এখনও কবি নিজন্ব 
ভাষান্ভঙগীর বৈশিষ্ট্য অধিগত করিতে পারেন নাই। কিন্তু কবির অনন্থসাধারণ দৃষ্টিভঙ্গী ও 
স্ষ্তিভঙ্গীর বৈশিষ্ট্যের অঙ্কুরিত রূপ খুবই স্পষ্ট । 
কবির নয়নে চারিদিকে মধুর প্রণয়-সীলার ছবিগুলিই চোখে পড়ে। গাছের ছায়া 
আর রবির কিরণ জলের পরে ছুটি প্রেমিক-প্রেমিকার মত দোলে । সন্ধ্যা ঘনাইয়া আসে-- 
তখন তাহার! যেন আকাশে পাশাপাশি দুইটি তারক হইয়া বিরাজ করে। 
পলী-প্রকৃতিকে কবির ন্বপ্রপুরী বলিয়া মনে হয়__ 
কাহিনীতে ঘেরা] ছোট গ্রামখানি মায়াদেবীদের মায়া-রাজধানী 
পৃথিবী বাহিরে কল্পনা তীরে করিছে যেন রে খেলা-ধুলা । 
কবি এই স্বপ্রময়ী প্রকৃতির মধ্যে প্রকৃতিলালিতা “আদরিণীকে” দেখিয়্াছেন-- 
আশ্রয়াথিনী “একাকিনী” বালিকাকে হৃদয়ের কোণে আশ্রয় দিতে চাহিয়াছেন। 
কবির দুই-একটি স্বপ্রচিত্রের আভাস দিই-- 
ধীরে নিশীথের বায় আসে খোল জানালায় 
ঘুম এনে দেয় আখিপাতে। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ১৫৭ 


শয্যায় পায়ের কাছে খেলেন ছডানো আছে 
ঘুমায়েছে খেলাতে খেলাতে । 
এলিয়ে গিয়েছে দেহ মুখে দেবতার স্েহ 
পড়েছে রে ছায়ার মতন, 
কালো কালো চুল তার বাতাসেতে বারবাব 
উড়ে উড়ে ঢাকিছে বদন । 
তারাগুলি যেন মুখপানে চাহিয়া! “আধারে আলোতে গেঁথে হাসিমাথ! স্থথের স্বপন? 
তাহাব প্রাণেব উপরে বর্ণ কবে। 
কবি একটি স্ুখময়ী স্মৃতিব চিত্র দিয়াছেন-- 
চেষে আছে আকাশের পানে জোছনায় আচলটি পেতে । 
যত আলো ছিল সে চাদেব সব ষেন পডেছে মুখেতে । 


কাব মুখ পড়ে তাৰ মনে, কাব হাসি লাঁগিছে নয়নে । 
স্বৃতিব মধুব ফুলবনে কোথায় হয়েছে পথহাবা। 
চেয়ে তাই স্নীল আকাশে মুখেতে চাদেব আলো ভাসে, 


অবসান গান আশেপাশে ভরমে ষেন ভ্রমবেব পাবা । 
একটি বিষাদমধী স্মৃতিব চিত্র-_ 


সীমাহীন জগতেব মাঝে আশা তাব হাবাইল 
আজি এই গভীব নিশীথে। 

শন অন্ধকাধখানি মলিন মুখশ্রা নিষে 
ঈাডায়ে বিল একভিতে। 

ছোট ছোট মেঘগুলি সাদা সাদা পাখ। তুলি 
চ'লে যায় চাদেব চুমা নিয়ে। 

অন্ধকার পাছে ছায় ডুবু ডুবু জোছনার 


মানমুখী বমণী দাডিষে। 
প্রভাত উৎসব কবিতায় কবি আপনাব অসীম শক্তিকে বিশ্বমানব ও বিশ্বপ্রকৃতিব মধ্যে 
পবিব্যাপ্ত দেখিষাছেন । নিজের অসাধারণ ভাবী স্বাতন্ত্্রকে লক্ষ্য কবিয়া বলিয়াছেন-__ 
বারেক চেয়ে দেখ আমার মুখপানে। 
উঠেছে মাথা মোর মেঘের মাঝখানে ॥ 
আপনি আসি উষা শিয়বে বসি ধীবে 
অরুণ কর দিয়ে মুকুট দেন শিরে। 
নিজের গলা হতে কিরণমাল। খুলি? 
দিতেছে ববিদেব আমার গলে তুলি। 
কবি বিশ্বচরাচরকে আপনার অন্তবঙ্গ জন বলিয়া জানিয়াছেন। 


১৫৮ বঙ্গ-সাতিত্য-পরিচয় 


কবির বিশ্ব আজ অনন্ত--তাঁহার যাত্রাপথ অনস্তের পথে, কবি তাহার ক্ষুদ্র অবেষ্টনীর 
কথা ভুলিয়! গিয়াছেন । তিনি বুঝিগ্াছেন--তীহার যাত্রার শেষ নাই-_ 
শতেক কোটি গ্রহতারা যে শোতে তৃণপ্রায় 
সে শ্োতমাঝে অবহেলে ঢালিয়া দিব কায়। 
তপন ভাসে, তারকা ভাসে, আমিও যাই ভেসে 
তাদের গানে আমাব গান যেতেছে এক দেশে । 
কবি আজ নিজেকে আহ্বান কবিয়া বলিযাছেন_-“এই জগতফুলের মণ্যে কীটের 
জীবন যাপন ন। করিয়।৷ জগৎফুলেব উপরে জগধতীত হইযা ভ্রমরের মত মধু পান কর” 
“জগতেরে সদ] ডুবায়ে দিতেছে জগৎ অতীত গান। 
তাহাই শুনিয়া তোব ম্থপ্ত প্রাণ জাগুক |” এই জগদতীত সংগীতই দেশকালাতীত 
অনস্তেব সঙ্গীত । এই কবিতাতেও নিরবচ্ছিন্ন অগ্রগতিব বার্তা আছে-__ 
জগৎ ব্যাপিয় শোন বে সদাই ডাকিতেছে আয় আয। 
কেহ ব। আগেতে কেহ বা পিছাষে কেহ ডাক শুনে যায়। 
নিজের ধচনাব পবমাঁধু সম্বন্ধে কবিব আব ভাবনা নাই । কবি এখন জানিয়াছেন-__ 
নাই তোর নাই রে ভাবনা এ জগতে কিছুই মবে না। 
সন্ধ্যাসঙগীতেব রঙনীপ্রভাতেব সঙ্গে সঙ্গে কবি আপনার জীবনেব অন্তনিহিত 
অসীম শক্তিব সন্ধান পাইলেন এই শক্তিৰ সন্ধানলাভই তীাতাব কবি-জীবনেব 
বোধি বা দিব্যানন্দ লাভ। এই দিব্যাননের মধ্যে তভাভাব জীবনের কস বিষাদ ডুবিষা 
গেল এবং ভীাভাঁব পরাভবাজ্ক মনোভাবের মেঘ একেবাবে কাঁটিথা গেল । জীবনে তার 
পর তিনি অনেক দুঃসহ আঘাত পাইধাঁচিলেন, কিন্ তাভ। তাহার আত্মবিকাশেব দিব্যানন্দ 
হরণ করিতে পারে নাই। 
আপনার শক্তিণ বিশালতাঁব সঙ্গে-সঙ্গে বিশ্বেব বিশালতা, শীবনমবণেব বিশ।লতা, 
মহামানবের বিশালতা মশ্বদ্ধেও তিনি মত্যোপলন্ধি লাভ করিলেন। এই বিশালভার 
অন্ভৃতির প্রথম প্রকাশ কবিব গুভাত-সঙ্গীতে । এনঝণবের স্বপ্রভঙ্গে কবি তাহার অফুরন্ত 
বিকাশশক্তির একট] কাল্পনিক প্রসাব, টৈচিত্য ও স্জনধমেব আনন্দোচ্ছাসকে বাণীবূপ 
দিয়াছেন । কবিব প্রতিভা-নিঝর তাহার শ্বপ্রভঙ্গেব পব বলিতেছে-- 
জাগিয়া উঠেছে প্রাণ, ওবে-উথলি উঠেছে বারি । 
এবে, প্রাণের বাসনা প্রাণেব আবেগ রুধিয়] রাঙ্িতে নারি । 
সকল বাধাবিপত্তি চূর্ণ করিয়া সে অনিবার চলিবে-_ 


ভাঙরে হৃদয় ভাঙবে বাধন সাধ রে আজিকে প্রাণের সাধন, 
লহরীর *পরে লহবী তুলিয়া আঘাতের পরে আঘাত কর। 
মাতিয়া যখন উঠেছে পরাণ কিসের আধার কিসের পাষাণ ? 


উথলি যখন উঠেছে বাসনা জগতে তখন কিসের ডর ? 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ১৫৯ 


আমি ঢালিব করুণাধারা আমি ভাঙ্গিব পাষাণকারা, 
আমি জগত প্লাবিষ। বেডাব গাহিয়া আকুল পাগল পারা । 
এত কথা আছে এত গান আছে এত প্রাণ আছে মোব, 
এত সখ আছে এত সাধ আছে প্রাণ হয়ে আছে ভোর । 
যত প্রাণ আছে ঢালিতে পাবি, যত কাল আছে বহিত্তে পাবি, 
যত দেশ আছে ডবাতে পাবি তবে আর কিবা চাঁই । 
তারপব মহাসাগবেব অনন্ত শ্লোতে এ ধাবাব শেষ হইবে । 
আন্মশক্তিব সন্ধান পাইয়া কবি নানা বচনাঁষ আশাব বাণীকে কপ দান করিয়াছেন । 
আকাঁশ সমুদ্রতলে গোপনে গোপনে 
গীতবাজা হতেছে স্ক্ুন। 
যত গান উঠিতেছে পবাব আকাশে 
সেইখানে কবিছে গমন । 
আকাশ পবিষা যাবে শেষ উঠিবে গানেব মভাঁদেশ। 
সকলি মিশেছে আসি তেখা জীবান কিছু না যায় ফেলা 
এই যে যা কিছু চেষে দেখি এ নহে কেবলি ছেলেখেলা । 
£প্রতিধবনিঃ কবিতাঁতে ৪ এই আশ্বীসেব বাণী-- 
জগতেব মুত গাঁনগুলি তোব কাছে পোষ নব প্রাণ, 
সংগীতেব পবলোক হতে গাষ যেন দেহ্মুক্ত গান। 
তাই ভাঁব নব কঞ্চপবনি প্রভাতেব স্বপনে প্রায় 
কুন্থমেব সৌবভেব সাথে এমন সহজে মিশে যায। 
প্রকাবাস্তবে কবি নিজেব বচনাঁব অমবতা সঙ্গন্ধে এখন দনিশ্চষ । 
কবি মবণেব সত্য শ্ববপও যেন আত্মশক্তিব বিশাল-নাব সঙ্গে উপলব্ধি কবিয়াছেন-- 
মবণ বাডিবে যত জীবন বাডিবে তত 
পলে পলে উঠিবে আকাশে 
নক্ষভ্রেব কিবণ নিবাসে। 


মবণ বাডিবে যত কোথায় কোথায় যাব 
বাডিবে প্রাণেব অধিকাব, 

বিশাল প্রাণেব মাঝে কত গ্রহ রবি তাবা 
হেথা হোথা কা্বিবে বিস্তাব । 

উঠিবে জীবন মোব কত না আকাশ ছেয়ে 
ঢাঁকিয়া ফেলিবে ববি শশী । 

যুগ যুগাস্তব যাবে নব নব বাজ পাবে 


নব নব তারায় প্রবেশি। 


১৬০ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


জীবন ও মরণের মধ্যে যে একট] রহস্যময় ব্যবধান আছে--কবির চোখে তাহ! বিলুপ্ত 
হইয়া গিয়াছে । “জীবন যাহারে বলে মরণ তাহারি নাম |, 
ইহ] তাহার কথার কথা বলিয়! মনে হয় না। প্রাণশক্তির আতিশযে)র উত্তেজনায় 
এই সতা সহসা তাহার মনে আবিতূঁত হইয়াছে । 
সহসা কবির দৃষ্টি এমনি উন্মুক্ত ও প্রসারিত হৃইয়াছে_যে সমগ্র বিশ্বকে নিজের 
ধারণার মধ্যে আনিতে চাহিয়াছেন__তাহার কল্পনা সমগ্র সৌরজগতে, সমগ্র মানবজগতে 
পরিভ্রমণ করিয়াছে । শুধু তাহাই নয়, তিনি এই স্ষ্টির মধ্যে একটা শৃঙ্খলা, সামগ্তস্ত ও 
সৌধষম্যের সন্ধান লাভ করিয়াছেন--এই দৃষ্টি 09911710 দৃষ্টি [15201759109] 111935170 বা 
প্রজ্ঞা-দৃষ্টি । 
“মহাম্বপ্রঁ কবিতায় কবি এই সৃষ্টিকে বেদান্তের দৃষ্টিতে দেখিয়াছেন এবং জিজ্ঞাসা 
করিয়াছে ন-__ 
কভু কি আসিবে দেব সেই মহান্বপ্ন ভাঙা দিন, 
সত্যের সমুদ্র মাঝে আধে1 সতা হয়ে যাবে লীন ! 
চন্দ্রক্থয গ্রহ চেয়ে জ্যোতির্ময় মহাঁন্‌ বৃহৎ 
জীব আত্ম মিলাইবে একেকটি জলবিশ্ববৎ। 
এই বিশ্ব সত্য না স্বপ্ন, তাহার এই দ্বিধা সমাধান লাভ করিয়াছে 'স্থষ্টি স্থিতি প্রলয়? 
নামক কবিতায় । কবি মরণের মহাসার্থকতা প্রলয়ের সার্থকতায় উপলদ্ধি করিয়াছেন । 
প্রলয়ের দ্েেবত। রুদ্রই যে মঙ্গলময় শিব, কবির এই উপলব্ির প্রথম অভিব্যক্তি এই 
কবিতায়। জীবনের চাহিদাতেই আত্মার প্রয়োজনের জন্যই সুষ্টির আকুল প্রার্থনাতেই 
রুদ্রের ধ্বংসলীল] । 
জগতের আত্মা কহে কাদি আমারে নৃতন দেহ দাঁও। 
প্রতিদিন বাড়িছে হৃদয় প্রতিদিন বাড়িতেছে আশা । 
প্রতিদিন টুটিতেছে দেহ প্রতিদিন ভাডিতেছে বল 
গাও দেব মরণ সংগীত পাব মোরা নৃতন জীবন । 
জগদাত্মার পক্ষ হইতেও যে কথা জীবাত্মার পক্ষ হইতেও সেই কথা । 
কবির নিজের অন্তনিহিত অসীম শক্তি ও তাহার অবাধ মুক্তির উপলব্ধির বিশ্বর্ূপ 
এই কবিতায় ফুটিয়াছে। স্থষ্ট্টি হত চমত্কারই হউক-_মহাছন্দের বন্ধনে সে পীড়িত, নিয়ম 
পাঠশালার শাসনে অবসন্ন। ূর্ণচক্রে অবিরত ঘৃ্যমান এই স্যষ্টি কলুর বলদের মতই মুক্তি 
চায়। নিয়ম্চক্রের অন্গশাসনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহী, ম্বাতন্ত্রয ও স্বাধীনতার সাধক কবিচিত্ত 
চক্রপাণির শাসন ত্যাগ করিয়া শুলপাণির শরণাপন্ন । শনি তাই-_ছন্দোমুক্ত জগতের উন্মত্ত 
আনন্দ-কোলাহল শ্রবণ করিয়াছেন ! 
কবি বলিয়াছেন-_বাল্যে প্রকৃতির সঙ্গে পরিচষফ ছিল-_ প্রকৃতির অঙ্কে তখন শিশুর 
মত খেলা করিয়াছিলেন। সেই প্রকৃতির কথা ভুলিয়া তিনি মানবহৃদয় লইয়া বিব্রত 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৬১ 


হইলেন । ইহাকেই তিনি 'হৃদয়ারণোে পথ হারানো” বলিয়াছেন । সে অরণা অন্ধকার, 
বহস্তাময়, সেখানে নাহি বখি নাহি শশী নাহি গ্রহ নাভি তার।,--প্রকৃতির সঙ্গে এখানে ফোন 
সম্পর্ক নাই । 

এই অরণ্য হইতে মুক্তি পাইয়া আবাব (তিনি প্রকৃতিকে ফিরিয়া পাইলেন। বিরহের 
পর যে মিলন--তাহার মধ্ো হৃদজজাবেগের আতিশধয্য খটেই। কবি প্রভাত-সঙ্জীতে সেই 
গভীর হৃদয়াবেগের সহিত প্রকৃতির মাধুর্য উপভোগ করিয়াছেন । 

কবি যখন তাহার অশ্তনিহিত মহাপ্রাণশক্তির পরিচয় পাইলেন, তখন তিনি সমস্ত 
বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে আপনার আাণের বিস্তারক্ষেক্র দেখিতে পাইলেন, প্রকৃতিকে তখন 
তাহার আপনার লালনক্ষেত্, আপনার গৃহমংসার বলিয়া মনে হইল--মুক্তির আনন্দে 
তিনি গাহিলেন-__ 


চারিদিকে বহে বায়ু চারিদিকে ফুটে আলো, 
চারদিকে অনন্ত আকাশ, 
চাখিদিক পাশে চাই চ।রিদিকে প্রাণ ধায় 


জগতের অসীম বিকাশ । 
কবির তখন মান হইয়াছে 
দেখিব পাশী আকাশে ওডে হুদূরে উড়ে যায়। 
মিশায়ে যায় কিবণ মাঝে আধার রেখা প্রায়, 
তাহারি সাথে সারাটি দিন উড়িবে মোর প্রাণ, 
নীরবে বসি তাহারি সাথে গাহিব তারি গান । 
ভাহাপি মতো! মেখের মাঝে বাধিতে চাহি বাসা, 
তাহারি মতো! চাদের কোলে গড়িতে চাহি আশা । 
হৃদয় মোর মেঘের মতো আকাশপানে ভাসিতে চায়, 
ধরার পানে মেলিয়া আখি উষার মতো হাসিতে চায়। 
কেবল প্রকৃতির প্রতি নয়--মানবজাতির মধ্যেও কবি আপনার অগাধ অফুলস্ত সন্যোমুক্ত 
প্রেমের বিস্তার দেখিতে পাইলেন-_ 


জেগেছে নূতন প্রাণ বেজেছে নুতন গান 
ওই দেখ পোহায়েছে বাতি । 

আমার বুকেতে নেবে কাছে আয় আমি যেরে 
নিখিলের খেলাবার সাথী । 

চারিদিকে সৌরভ চারিদিকে গীতরব 
চারিদিকে সুখ আর হাসি, 

চারিদিকে শিশুগুলি মুখে আধো আধে। বুলি 


চারিদিকে জেহগ্রেমরাশি | 
স্১ 


১৬২ বঙ্গ-সাহিতা-পবিচয় 


কবি ধলিতেছেশ_আ।ম ভাবিতাম আমাব সকল গানই বুঝ নিম্কণ হইল। যাহারা 

আমাৰ শাষ! বুঝিত শাঁ-আমাব কাছে আসিত না তাহাবা--এখশ দেখি 

কেহ নাহি কবে ডব কেত নাহি ভাবে পব 

»বাই আমাবে ভালোবাসে আগ্রহে ঘিবিছে চাবিপাশে । 

প্রুতিকে আবাব প্রেম বন্ধনে ফিবিধ! পাওয়াই আত্মশক্তি ও আত্মপ্রঞাতিব 
আবন্বাখ। কাঁধব এই প্রভাত সঙ্গীত আত্মশক্তিব আবিষ্কাবেৰ গান কবি প্রভাত- 
সঙ্গীতে যে মহানভ্যেব সন্ধান পাইলেন_তাভা তাহা সঙ্গে মঙ্গেই অধিগত হয় নাই। 
ই] একট| অলৌকিক ল্পবোৰ মন-একট। গ্র্াদেশেৰ আত, ভগবানের অঠৈতৃক্ বরুণাব 
মত । এই দিবাবোণ স্থাধী »য় না, হভাকে সাধনার দ্ধাব।, তপন্যাব দ্বাৰা অধগত্ত কবিতে হয়। 
ববির পিতীব জীবনে ত্রদ্ধাগভতি গাণ সতপ মাবিধত দিব্যশক্তিকে ববীন্দ্রনাথ সমগ্র 
সগীবনে সাধনার দ্বাণ আগ্ুশক্ডি সাথাতা দান ববিষাছেন এবং বিদ্বাতেৰ মত 
ম»সান্কপ্দ সত্গ্রপিকে জীবণের অশীতত৩ (1২6৭11500 211014101011111560) 
খবিয়াচেন। সেই পধ্যাগ তাত মস ক্িপ্ু বা শটিবে তান উন্ধে বন্ধনে বাশিগ| বাখিযাচিন 
প্রতাত-সঙ্গীতে । আবমুকিব থে উচ্চশিগব »ঠতে তিন আপক্ প্রাচাধিগঞ্ত পানে 
চাতিয়া প্রভাতি সঙ্গীত গাহিলাছননীমে উচ্চশিখা তঠতে তান তাবপণ মামিণা 
আসিমা এমে সাধন! লি অপধঃবাণব ছার! পববণ্তী সীবনে উতর শিখবে 
আখোহণ বখিযাঙেন। পররখী বাব্যগন্েই প্রত * মশীত তব উচ্চগ্াতমেণ সু এবেবা? | 


সমতলে পাঁসিষ। গিযাচছি। প্রঠাতি স্পীতি ববীগনারথণ বাবঙদীব্ন নাটোর প্রবেশক- 





বিণ অন্তখাষা এখানে আবধাবেো বাদ বখিয়াছেন-পনগ ক্াবন নাটাব ইহাতে পন্নাভাস 
আছে । গ্রভাতসপ্পীত ববিব আন্মযাবষাবেব ও আম্মতক্তিণ আনন্োচ্্াম মাঝ ইহাতে 
কবিব আনন্দ বো বাস্তব মু পরিগ্র কবে নাইন কনে শহ। বানর প্রভিযাষ সংখ এ 
সংভঙ মণ্তি পৃপিয়াছে | প্রহাতিণঙ্গী ৮, 1বিপ পদ্যোমুক্ত চিত্তের আোচ্ছুস বপিষা হাত 
তাখলয আছে, পুনবাপৃর্তি মাছে এব, অনেক ব্যান আিশযা শাছে। সেই জন্যই 
কবিতাগ্চলি অযথা দীর্ঘ । ক্বিঙাগ্ু।লতে কবিব হ্ৃদ্যাবেগ প্রকাশ কবিবাব জগ্থ যতট। 
আকুলতা পুষ্ট হয, প্রকাঁশনেব পবিচ্্নত। ৪ পাবিপাট্য ততটা দেখা যায না । ছন্দোগত 
উৎকর্ষ ও আপঙ্কাবিক চাতুষ€ ইহাতে নাই । আম্মাবিষ্কাবেব আনন্দে যে অসংযম স্বাভাবিক, 
তাহা এইগুলিতে দেখা যায। অন্তযামী যন এখনও তীাহাব জীবনবথের বন্া ধাবণ কবেন 
নাই বলিয়া মনে হয়। 


রবীক্-কাব্যবিচারের ভূমিকা 


বিছ্ভালয়েই বাপকবালিবাদেব বাবাপাগেব গুএপাত। "আগে তাহারা পাঠাপুষ্তকে 
যে বাংল] পদ্যগুলি পডিত,--তাহাঁদেব কাব। খপ চলে না। গগ্চপাঠেব ভঙ্গীতে সেগুলিব 
অর্থ বোৌথ কবিনেই তাহাদেখ পদ্পাঠেব কর্তব্য সমাধা হইত | তাবপবৰ তাহাবা গ্রথম 
কিতাব সাক্মাৎ পা ইংবাজী পাঠ্যপুস্তক | ইদাশাং ইঞ্ষ নেব বাংল। পাঠাপুত্তকে ৪ ২।৩টি 
প্রকৃত কবিতাব ঠাই হইয়াছে | বিদেশীব ভাযাষ পিখি* কাবতাপগ্ত।ণ আম কথা সোজা নষ। 
বোধিকাব সাহাবধ্যে ও শিক্ষকের মুখে বাাখা। আ্ানব সেগ্তা। বধ অথকোপ ববিতে তখ | বিদশী 
ভাষায চিত কিতাব বভিবশশ এ বিষ্ষবপ্ত আগত বণ 55 তাতাখ। প্রান ৪ কি ভহষ 
পড়ে এবং আসন্ন বিশ্রামেব আমান বাবাশাঠে। বন্য শেখ ঈল মনে কীবষা খান শিশাস 
ত্যাগ করে । বসবোপেব প্রত উঠে নাননাশশ গুলি গেলা শান খাহান না তাশাব। 
জানেন বিছ্ভার মন্দিণে হনাবের প্রাধেশ নিতেণু। 

কাব্যেব বসসঙোগ নেব ম্ষচ্ছ প্রমাদ লি এপ খাল মত বআডত 1 পরীক্ষার 
জন্য শিদিই্ বিদেশাম অশব। প্রাচীন হণ চিত বখিত। গ।7১৭ ব্যাপাতে আনেখ প্রক্া প্রম্ম। 
এক 9 বসাজবপ গারবিতে পাবে না । পাশার পশ্রণনহ এব্যাপা বা নিনাষক 1 প্রশ্রপন্ 
বসাবোশধেখ পনাখ। াপিবাব এগ খাটি হম না বো সম শন] তেল পাবে না| জে 
পঠদশাণ ছাতণখা থে বাবাবিচাণ শি, তাত, বমমগ্েগেৰ দিব অথাজ বাবোৰ 
আক্সাটাঠ বাদ পাদথ।| বাদ ভাই শা বা 1বচার পা ০1 তাহাদের আনে দমণ শস্য, 
পরবে এ খিশ্বাব্যালয়ে পগপশা।ব পন্ব রা | বাদশার কাব্যারচানের গন্ধ পাড়ন। | সেওলিতত 
বাক্যে |বাবর্ণ ভপক্খনেণ আলো চশাহ মুখ বত007077 | গৌণ; কা, ব্যা শানে বণ 
সগ্বিতে চৌদ্দ শান, কাব্যে আয়াব বদ 2» আন । 

এই গ্রকাবের খাবাধিচাব-পঞ্ছাত শহবাহই এন দন আনদেন বেশ চাণনেছিল | এই 
পদ্ধতিতে আমবা ববাশ্রগেব আগের পদেশান ঢাব্যেব বিচাখ বধিণ। প্রবন্ধ ও গ্রন্থার 
লিখিতেছিলাম । অনেকে [চবপ্রচলি৩ পদাভিতেই  বধীঙ্জ বাব্যেবন আলো5ন। কখিষা 
আমিতেছিপণেন । ইদানীং আমবা বুঝিতে পাখবাছি “ঞএজে| বাহ্া আগে ক5 আব।” 
ববীন্দ্রনাথেব কাব্যবিচীব এ পদতিতে সম্ভব ণয। 

দেশে সাহিত্যসেবীদেব মনে ববীন্ত্র সাভিত্ব এট্ট। পেস বিদ্যাপীঠ? গড়িথা উঠিষাঞ্ডে। 
সে বি্যাপীঠেব শিম্ম। অন্তবপ, পঠন-পাঠনের পঞ্ছাত শ্তিঙ্গ। সেখানে [চন্ডেণ অবাধ খুক্তি ও 
স্বচ্ছ প্রসন্নতাব সহিত কাব্যব মুগ্ধ পবিচঘ। 

রবীন্দ্রনাথেব কাব্য পড়িতে পঙিতেই ক্রমে আমাদেব পান! জন্মিয়াছে থে, প্রচলিত 
গজকাঠিব মাপে বা ওজনদবে বসভৃয়িষ্ট ববীন্দ্র-পাব্যব মৃপ্য-ময্যাদ। নিঝপিত হইতে 


পারে ন।। 


১৬৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


রবীন্দ্রনাথ যে সকল তত্ব, তথ্য, সমস্যা, সিদ্ধান্ত, আদর্শ ও চিন্তাকে উপাদানম্বরূপ এবং 
যে সকল ছন্দ, বাক্সম্পদ, অলঙ্কৃতি, রচনাভঙ্গি ও রচনার আকৃতি-প্রকৃতি-কে উপকরণন্বপূপ 
আশ্রম্ন করিয়া কাব্যরস সৃষ্টি করিয়াছেন সে সকলের বিস্তুত আলোচন। যে তাহার রচিত 
কাব্যের রসবোধে কোন সহায়তাই করে না,_-তাহা আমি বলিতেছি না। বলিতে চাই, এ 
সকল তাহার কাব্য-সম্বক্ধে বহিরঙ্গের কথা-_ইহাই তাহার কাব্যবিচারের পক্ষে যথেষ্ট নয় । 

অনেকে রবীন্দ্রনাথের কবিতার একটা ব্যঙ্গার্থ বা ধ্বনির আবিষ্কার করিতে পারিলেই 
ঝাব্যবিচার সম্পূর্ণ হইল মনে করেন। ব্যঙ্গার্থ বা ধ্বনি কাব্যের পক্ষে নেহাৎ বহিরঙ্গের কথা৷ 
নয় সত্য- কিন্তু চরম কথাও নয় । ব্যর্গার্থ বাধ্বনিই রস নয়-_-রসের পরিপোষক মাত্র অথব। 
রসের সহিত উপরিপাওনা মাত্র । 9511)1911091, 4৯115921051 বা 01752597581] 
38811509170 যে কাব্যের পক্ষে চরম কথা নয়--এ তথ্যটি বুঝাইতে রবীন্দ্রনাথ নিজে 
“পঞ্চভূত? গ্রন্থের “কাব্যের ভাতৎ্পধ্য” নামক প্রবন্ধে যথেষ্ট শ্রম স্বীকার করিয়াছেন । রসানন্দ 
অপেক্ষ। বোধানন্দ কাব্যের পক্ষে কখনই বড় কথা নয়। 

কেহ কেহ রবীন্দ্রকাব্যে অন্রভৃতি-বিশেষের পরিপূর্ণ প্রকাশ দেখিয়াই নিশ্চিন্ত । যেমন 
তাহারা বলেন, রবীন্দ্রনাথের কবিতাটি চমত্কার--কারণ, ইহ!তে কারুণ্য রসটি বেশ ফুটিয়াছে, 
পড়িলে চোখে জল আমে । কিন্তু তাহারা ভুলিয়া যান_-এই কারুণ্যরসটিও কাব্যের উদ্দিষ্ট 
ব্রঙ্গম্থথদ-সহোদর রস নয়, ইহাও কাব্যের ভাবোপকরণ মাত্র। এই “কারুণ্য ভাবের, সাহায্যে 
কবি কতট। রস্ষ্টি করিয়াছেন, তাহা! না লক্ষ্য করিলে কাব্যবিচাব সম্পৃণাঙ্গ হইবে না। 

কেহ কেহ রবীন্দ্রনাথের কাব্যজীবনের ক্রমবিবর্তন ও চিন্তাধারার ক্রমপরিণতি দেখাইয়া 
রবীন্দ্রকাবা বুঝাইতে চেষ্টা করেন। ইহাতে আমাদের এঁতিহাসিক মনোবৃত্তি যতটা তুষ্টিলাভ 
করে, রসবোধ ততটা তৃপ্ত হয় না। চিন্তাধারার ক্রমপারণতি হয়ত চলিতে পারে, কিন্তু 
কাব্যজীবনের ক্রমবিকাশ বয়ঃক্রমের ধারা ধরিয়া চলিবেই এমন কোন কথা নাই । রসজীবনের 
ধারা বয়ঃক্রমের সঙ্গে সঙ্গে এবং চিন্তাধারার ক্রমপরিণতির সঙ্গে সঙ্গে ক্রমে ক্ষীণ হইতে 
ক্ষীণতর হইয়াও আসিতে পারে । অথচ কবির বয়ঃক্রমের সঙ্গে সঙ্গে রসজীবনের ক্রমাভিব্যক্তি 
দেখাইবার একট। স্বাভাবিক নিষ্ঠা এই শ্রেণীর আলোচনার বৈজ্ঞানিক পদ্ঈতিরই অঙ্গন্বরূপ। 

জরার আক্রমণের সঙ্গে সঙ্গে কবির রসজীবনের ধার] ক্পীণতা লাভ করে । তাহা ছাডা, 
এ ধারা কবির জীবনে মাঝে মাঝে বন্যার মত আসে এবং সরিয়া যায় । মোটের উপর, কবির 
বয়ঃক্রমের সঙ্গে তাহার রস-জীবনের বক্রমোনতির বিশেষ সম্পর্ক আছে কিনা সন্দেহ 
এই ধরণের কাব্যবিচারে রবীন্দ্রকাব্যের রসসস্ভোগে সহায়তা হইতে পারে বলিয়া 
মনে হয় না । 

কেহ কেহ বলেন--কাব্য কবিমনের স্থ্টি, কাব্য-বিচার করিতে গেলে কবি- 
মানসকেই বিঙ্জেষণ করিতে হইবে । হুগ্তির চেয়ে অষ্টী অনেক বড়। কাব্য একটি বিরাট 
কবিমমনসের, আংশিক অভিব্যক্তি মাত্র । কাব্য এ কবিমনকে চিনাইয়া দেয় বা কবিচিত্তের 
গৃঢ় লোকের সন্ধান দেয় বলিয়াই তাহার সার্থকতা । অতএব কাব্য ষে রহস্যময় মনের প্রসব; 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৬৫ 


সেই মনের বিচারই প্রকৃত কাব্যবিচার। রবীন্দ্রনাথের কাব্যবিচার করিতে হইলে তাহার 
কবি মানসটিরই বিশ্লেষণ করিতে হইবে 1» 

এই বিশ্লেষণে রসবোধের কোন সহাধতা হয় না_-একথা বলিতেছি না। 
বলিতে চাই,-_-কাব্যসম্বন্ধে ইহাই চরম কথা নয। এই ব্যাপারটা যতটা মনন্তত্বের 
গণ্ডতীতে পড়ে, ততটা রসতত্বের অধিকারে আসে না। কীর্তির চেয়ে কর্তা যতই মহস্তর 
হউক, তাজমহলের চেয়ে শাহজাহানের চিত্ত যত বিরাটতরই হউক, রসজ্ঞ ও রসবিচারকের 
কাছে তাঁজমহলেরই মধযাদা আধক। আর যদি “মন দিয়ে যার নাগাল না পাই, গান দিয়ে 
সেই চরণ ছুঁয়ে যাই”, কিংবা “স্ুরগুলি পায় চরণ, আমি পাই না তোমারে”,--কবির এ 
উক্তি সত্য হয়--তবে ত্তরষ্টার চিত্তবিচার অপেক্ষা স্থষ্টির বিচারই অধিকতর বাঞ্চনীয় সে বিষয়ে 
সন্দেহ নাই । 

মোটকথা,--রসবিচার শষ্টাকে লইয়া নয়, স্থষ্টিকে লইয়া । যতক্ষণ কবিমনের রসামন্ভূতি 
ছন্দোবদ্ধ বাক্যে বাহ্রূপ লাভ না করিল, ততক্ষণ তাহা অন্তের ত কথাই নাই কবিরও 
অধিকারে আসিল না । কবিমন যত বিরাটই হউক, বিশ্বের কাছে তাহার কলারসে অভি- 
ব্যক্তিরই মূল্যময্যাদা। এ অভিব্যক্তি আমাদের মনে কতটা রসোদ্বোধন করিতে পারে, 
রসবিচারকের দেখিতে হইবে তাহাই । কাষ্ঠের বিশ্লেষণের দ্বারা আগ্রব অথব। পক্ষের 
বিশ্লেষণেব দ্বারা পঙ্কজেব বিচার হয না| 

বিলাতী প্রথা কেহ কেহ কবির বাল্যেব শিক্ষ। ও শিক্ষক, পারিবারিক ও সামাজিক 
পবিবেশ, উত্তরাধিকাবক মাতাপিতার প্রভাব, যুগধশ্ম, জাতীয় জীবনের অবস্থা 
ইত্যাদির সহিত কবিব প্রতিভাম্ষুরণের সম্বন্ধ দেখানোকেই কবির কাব্যবিচার মনে 
করিয়াছেন । ইহ বৈজ্ঞানিক বিচার, রসবিচার নয়। এই বিচারকেই ধাহারা কাব্যবিচার 
মনে করেন, তাহার কবিপ্রতিভাকে দৈবী শক্তি বলিয়া মনে করেন না, তাহারা ইহাকে 
নানাশক্তিব ট্বাৎ সংযোটনাব ফল মনে করেন। এই পদ্ধতিতে মাইকেলের কাব্যবিচাব বরং 
চলিতে পারে, রবীন্দ্রনাথের কাব্যবিচাব চলে না । 

এতক্ষণ ত “নতি নেতি” চলিতেছে । প্রশ্ন হইতে পাবে, রখীক্মকাব্যের বসবিচার তবে 
কিভাবে করিতে হইবে? 

রবীন্দ্রনাথের “গঠিত সাহিত্য-ভূমিতে একেবাবে ভূমি” হইয়া একজন লেখকের পক্ষে 
তাহার কাব্যের রসবিচার কর! বড় শক্ত । যাহারা উপভোগেই বিভোর-_তাহারা উপভোগ্যের 
বিচাব-বিশ্লেষণ করিবে কি করিয়া? ম্ধুকর যতক্ষণ মধুূপান করে, ততক্ষণ তাহার গুঞ্জন 
করা-ত চলে ন। যাহাই হউক, আমার যাহ মনে হয়, এসন্বদ্ধে সসঙ্কৌোচে তাহারই কিছু কিছু 
ইঙ্গিত দিতে চাই। 

রবীন্দ্রনাথের কবিতাগুলিকে যদি কোন রসসম্মত আদশের পরম্পরাক্রমে সাজাইয়। 
নৃতন সংস্করণ করা হয়--অন্ততঃ তাহার একটি তালিক। প্রচার করা হয়, তাহ! হইল রবীন্দ্র 
কাব্যরস-রোধের যথেষ্ট সহায়তা করা হয়। শ্রদ্ধেয় মোহিত সেন মহাশয় একট। ভাবশুঙ্খলায় 
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কবিতাগুলিকে সাজা ইয়াছিলেন, তাহাতে রসবোধেব যথেষ্ট সহায়তা হইযাছে, বহু প্রবন্ধের 
সাহাধ্যে তাহা হইতে পাধিত কিনা সন্দেহ | 

বয়ঃক্রম বা কালক্রমেব দিকে দৃষ্টিব অপচয় না কবিয়া কবিব বিবিধ গ্রন্থের গ্রন্থিবন্ধন 
শিথিল করিয়া যদি কেহ বসদৃষ্টি-ভর্গির মন্থুমবণে কবিতাগ্তলিকে অধিকতব চাতুর্য্যেব সহিত 
সাজাইতে পারেন১,--তবে টিনি রসবোপে ও বসবিচাবে বথেষ্ট সচায়তা কবিতে পারেন । 

/ কবিগুরুব কাব্যে যে রস খনীভৃত ও সংহত, ভাহাই ববীন্দ্রোত্তব কাব্যে অনেকটা তবল 
*ইযা বিকীর্ণ হইথ| পভ়িয়াছে। এক হিসাবে ববীন্দ্র-শিষ্কগণেব কাব্য গুরুব বাব্যেবই ছন্দো- 
বন্ধে বস-সমালো৮না । ইীশাঁদেব কাব্যেব বসগ্রভণ করা আদৌ কঠিন "ম-_এই সকল কাব্যে 
সাহাযষো রবীন্দ্রকাবোব নিবিডতব ও গুটতব বসেব সন্ধান পাওয। যাইতে পাবে । প্রতি বিশ্বে 
সাহাঁষো ভাম্গবপদাথের হ্ববপ কতক্ট। বোঝা যাষ বৈ কি? 

যদি কেহ ববীত্দবচনাব্লী হইতে উতৎ্কলিত রসঘণন অংশগুলি তিন্ন ভিন্্ বসদৃষ্টিভঙ্গিব স্থলে 
গাথিয়া মালিক। বচনা কবেন,তবে তিনি বসসন্তোগে বখষ্ু সভাণতা ববিতভে পাবেন। 
অবশ্ঠ এই বচনাষ পবিচম়াগ্রক টীকাটিপ্লণী থাকিবে, এবং খচযিতাব নিজন্ব বস্তব্টুকু বগ 
বোধেব স্তর হিসাবে স্তরের ম*ই ক্ীণ ভইবে । উৎকলিত অংশগুলিবৰ নিক্দাচনে ও শিন্ঞাসে 
যথেষ্ট বসজ্ঞব5। ৪ সতর্কতাব পবিচয় দাত ভইবে- সেগুলি যেন “স্থনে আঅণিগণা ইব” অবাপে 
ভাম্বব হইয। শোভ। পাম এব” এবকটী সণিব লাবণ্য শাহান পুর্ব ৪ পবেখ লীশামপিদ্ধি যখ 
বি্ডুবিত অঙস্ছ্যুতিণ সঠিত মিলিষ। ব্যবপানট্রকুকে যেন বিষ দেন। 

এ/ ববীক্রনাথেৰ একটি কবিভ। আব একটি কবিহাব বসবোধেব যেষন সশাথক এমন মা 
কিড়ুই নয । কোন্‌ ববিভীব বসবোধে কোনটি সহাঘক তাত স্থিব কবিণ। সানা একটু 
টগ্লনীবৰ সভিভ পাশাপাশি দেখাইলে বিনা আনাসেই বসোদোধন সম্ভব হয । 'ভাশাবাই এতো 
অন্যেব বসপবিচমেব ভার পইতে পাবে । কবি অনেক সমন থে কথাটিকে এপবটি কবিলাখ 
বিবৃত কবিয়াছেন মাত ঠিক েই কথাটিকেই আব এবটি ববিতা অভিনব পসকপ দান 
কবিয়াছেন । অর্থাৎ একটি কবিতাষ যাঁভা বিবুতিশাত্র, অগ্য কাবতাঁয় ভাহাই নৃতন একটি 
সষ্টি। কবি অনেক সময় একই ভাববস্তরকে বিভিন্ন পবিচ্ছদে মণ্ডিত কবিযা শিন্ন ভিন্র বসা- 
বেষ্টনীব মধ্যে এমন কৌশলে উপনিবিষ্ট কাবখাছেন যে, সহজে একিকতাটী ধবা যায় না। 
আবাব একই পবিচ্ছদে ভিন্ন ভিন্ন ভাব্বস্তরকে গুস্তিত কবি একই শরেণীব বসস্থষ্টি কবিয্াছেন১-- 
এই এঁকিকতা ও ধৈচিন্র্য ধবিয়া ফেলাই বসবিচাবেব উপক্রমণিকা । ধবিয়1 ফেলাব সহায়ত] 
করাই বস-সমালোচকেব কাজ । 

কবিগুরুব অনেক কবিতাব বসসস্তোগ নির্ভব করে তাহাদেব কলাশ্রীপঙ্গত বিশুদ্ধ সবস 
আবৃত্তির উপর । আবৃত্তি-চাতুরধ্য এক এক জনেব কে অভিনব স্ৃষ্টি হইযা উঠে । বিশেষতঃ 
কাকু ও উদ্দীবণভঙ্গির টবচিত্র্য রসকুহরেব মুখগুলি উন্মুক্ত কবিয়। দেখ। তাহাই স্ুকণ্ে 
আবৃতি শুনিলে অনেক কবিতাব বসটি সহজে হৃদযঙ্গম হয। 

স্থগায়কেব কণ্ঠে গীতিগুলিকে উদ্গীত হইতে শুনিলে লাভ আবও অধিক হ্য়। 
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রবীন্দ্রনাথের কাব্যের কুহরে কুহরে সঙ্গীতের মাধুরী প্রচ্ছন্ন হইয়া! আছে, আবৃত্তির ও গানের মধ্য 
দিয়া কি করিয়া তাহার আভাস পাওয়। যায়, তাহার স্থত্রগুলি দেখাইয়া! দেওয়া রস- 
সমালোচকের কর্তব্য | 
৮/ নীরস পণ্ডিতী ভাষ। বা ভঙ্গিতে রসসাহিত্যেপ শ্ষ্ঠ সমালোচনা হয় না। সমালোচনার 

উদ্দেশ্য যদি হয় রসোদ্বোধন, তবে তাহার দ্বার একট সরসস্ুন্দব আবেষ্টনীরও সুষ্টি করিতে হয়। 
ভাষারনীরসতা, জটিলতা ও আবিলতা যদি মুহুম্ম্নহঃ মনের রপসভঙ্গই করিয়া! দেয়, তবে 
কাব্যের রসোদ্বোধান কি করিয়া সার্থক হইবে? প্রবচনের দ্বারা ব। বক্তৃতার দ্বারা রসের পথে 
লইয় যাঁওয়1 যাঁয় না, ইঙ্গিত, ব্যগুনা ও বক্রোক্তির সাহায্য লইতে হয় অর্থাৎ ভীষ। পুম্পিত, 
রসাঢ্য ও ইঙ্গিতব্যঞ্চনাময় হওয়া চাই । ইংরাজি হইতে তরজমাকর ভাষায় ববীন্দ্রকাব্যের বিচার 
করা চলে না। এক কথাম্ম রসসাহিত্যের আলোচন। রসসাহিত্যের দ্বারাই সম্ভব। 
প্রত্যাশ। কবা যায়, ববীন্দ্রকাব্যের 01106101517 নিজেই একটা 0176০210191 হইবে । 

রবান্দ্রকাব্য বিচার করিতে গেলে ববীন্দ্রনাথের নান। শ্রেণীর কাব্তা হইতে বন অংশ 
উত্্কলন করিতে হইবে, & উতৎকলিত অংশ্গুলির পসবত্ত। নিশ্চয়ই চমৎকার । সে গুলির সহিত 
যাদ আগের ৭? পরের গগ্চাংশের অর্থাৎ বিচারকের নিজন্গ অংশের রসসামন্ধন্য ন। থাকে, তবে 
তত্ববিচার চলিতে পারে, রসবিচার চলে না । মোট কথা, কাবোর ভাষায় আলোচন। করিলে 
গছ্যাংশ ও পছ্যাংশের মধ্যে ক্রমঙ্ঙগুলি রমভর্ষে পরিণত ভহবে। সবুজঘাসে রা ঢালু দীঘির 
পাড যেমন করিয়া শৈবাণ ও পঞদ্মবনে ভরা দীঘির জনেপ সঙ্গে মিশিয়। যাষ, তেমনি করিয়। 
রনবিচাবকেখ নিজন্ব অংশগ্ুলি কবিগুরুর উতকলিত কাব্যাংশের সহিত মিলিয়। গেলে রস 
উপলন্ধিতে পাঠকচিন্ত কোন বাধা পাইবে না। 

কবিগুরু ব্বষং এইশ্রেণীর বসবিচাবেখ উদাহরণ দিয়াছেন । তাহার সংস্কত কাব্যের ও 
লোক্সাহিত্যেব রসবচার ধাহার। পড়িয়াছেন, তাহাদের অবিদিত নাই রসসাহিতোর আনলোচন। 
কি ভাষায়) শি ভঙ্গিতে, কি আদশে হইলে সর্ববাঙ্গস্ুন্দর হয়। বল বাহুলা, কবির পক্ষে 
প্রত্যাশ। করা সম্পূর্ণ স্বাভাবিক যে, তাহার নিজের কাবোর রস-সমালোচনাও এ ভাবেই হইবে। 

কবিগুরুর অনেক কবিতার রসবোধেব স্যত্র তাহার রচিত সহিত্স্বঙ্ধগীয় প্রবন্ধ গুলি, 
জীবনস্থৃতি ও ছিন্নপত্রধানীর মধ্যে সন্ধান করিলে পাওয়া যায়। সেই স্ত্রগ্ুলির আবিষ্কার 
করিয়া! তদনুগত কবিতাগুলির সহিত মিলাইয়া দেখাইতে পারিলে রসবিচারে যথেষ্ট সহায়ত 
করা হয়। আমি অনেকটা গঙ্গাজলেই গঙ্গাপূজার কথ] বলিতেছি। 

কবিগুরুর যে সকল উক্তিতে সতৎকাবোর আদর্শ ব্যাখ্যাত হইয়াছে বা সতৎকাব্যের 
লক্ষণাবলীর ইঙ্গিত আছে, সেই সকল উক্তির মূল্য সব চেয়ে বেশি । কারণ, কবি নিজে সেই 
আদর্শে আপন কাব্য নিশ্চয়ই রচন। করিয়াছেন, এ প্রত্যাশা করা যাঁয়। বিশেষতঃ এদেশে 
তাহার চেয়ে শ্রেষ্ঠ রসজ্ঞ কেহই নাই; নানা রচনায় রস-সম্তোগের তিনি যে ইজিতগুলি 
দিয়াছেন তাহাদের চেয়ে অমোঘতর ইঙ্গিত কোথায় মিলিবে? অনেক স্থলে একই বাণী, একই 
সত্য এমন কি একই রসধশ্ম তাহার গগ্যে ফলিত এবং পদ্ধে পুপ্পিত হইয়াছে । 


১৬৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


“কবিরে খু'জোনা কবির জীবন-স্থতিতে'-এমন কথাত কধি কোথাও বলেন নাই, 
“জীবন-চরিতে" খোজার সন্বন্ধেই তাহার আপত্তি । যে অন্ুভূতিগুলি কবিতা হইয়া! রসসৌরভে 
ফুটিয়! উঠিয়াছে, তাহাদের বৃস্তগুলি জীবন-স্মতির মধ্যে প্রচ্ছন্ন আছে। তাই মনে হয়, 
জীবনস্থরতির দপ্ুরখানা ও ছিন্নপত্রধানীর মধ্যে কবির বহু কবিতার রস্কক্ষের কুঞ্চিকা 
খু'জিয়। পাওমা যাইবে। 

শুপম্য আন্থরূপ্যের (5110110 ও £11219£) সাহাযো কবিগুরুর কোন কোন কবিতার 
রসমন্ত্র বুঝানো যাইতে পারে । এ প্রথাও রস-বিচারে র অঙগীভূত। যেমন কবির 'নিশীখে ও 
প্রভাতে কবিতাটিকে কেহ যদি বলে, শরতের সেফালির মত । নিশীথের ফেনিলোচ্ছল 
যৌবনের সম্তোগটুকু দেফালির অরুণাংশ, আর প্রাতের মন্দিরপথে গৃহলক্্মীর শুচিতাটুকু তাহার 
শিশিরধৌত শ্ুভ্রাংশ, আর কবিতার রসটুকু সেফালির মুছুগন্ধের মতই মু । অথবা কবির 
“কাঙ্জালিনী” কবিতাটিকে কেহ ষদি বলে করুণালম্মীর বেদীর নীচে যেন একটি মঙ্গলকলস 
অশ্রজলে ভরা; কবির দরদটুকু,_-বহিরঙ্গের দিক হইতে দেখিলে কবিতার শেষ চারিটি পল্লব 
_-এঁ কলশীর মুখে ন্িপ্ধ শ্যামল সহকারশাখ1; তাহা হইলে কি একভাবে রসোদ্বোধনে সহায়তা 
কর] হয় না? 

যদি সম্ভব হয়, তবে কোন কোন দেশী বা বিদেশী হুপরিচিত কবিতার সহিত বসানরাপ্য 
বা! ভাবসামীপ্য দেখাইয়া ও রবীন্দ্রকাব্যের অন্তগুটি রসের সহিত পরিচিত করা যাইতে পারে । 

“কবির সৃষ্টি পা১কচিত্তে জনশক্তি উদ্বোধন করে|” কবির সৃষ্টি এক হিসাবে অসম্পৃণ, 
পাঠক আপন মনের মাধুরী মিশাইয়া লইলে তবে তাহা সম্পূর্ণাঙ্গ হয়। অর্থাৎ রস উপভোগ 
করিতে হইলে কবির হ্ষ্টিকে মনের কলাভবনে পুনগঠন করিয়া লইতে হয়। এই পুনগঠনে 
সহায়তা করাই প্রকৃত রস-সমালোচকের কাজ । এ স্থজন-শক্তির প্রেরণ! আছে রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যের অঙ্গে অঙ্গে। এ প্রেরণাগুলির দিকে পাঠকচিত্তের দৃষ্টি আকধণ করিতে হইবে, 
ভাব, ভাষা, ও ভঙ্গির ইঙ্জিতব্যগুনার উদ্দিষ্ট রসবস্তকে চিনাইয়া দিতে হইবে--অকথিত 
বাণীগুলির সন্ধান দিতে হইবে, যাহা প্রচ্ছন্ন তাহাকে আবিষ্কার করিতে হইখে--অব্যক্ত 
অপূর্ববতার সন্ধান দিয়া পাঠকচিত্তকে রসের পথে ভুলা ইয়া লইয়া যাইতে হইবে । তাই বলিতে 
ছিলাম, রবীন্দ্রনাথের রস-ঘন কবিতার বিচারও হইবে একটি নৃতন স্ষ্টি; তাহার আধা দিবেন 
কবি, আধা দিবেন রসিক | 

যত বড় রসিকচিত্তই হউক, রবীন্দ্রনাথের মত শ্রেষ্ঠ কবির কাব্যের বিচিত্র অঙ্গসৌষ্ঠব 
ও অফুরস্ত অস্তঃসম্পদের প্রত্যেকটি তাহার গোচরে আসিবে,-এমন ত মনে হয় না। ধাহারা 
রসের উদ্বোধন করিতে চাহেন, তাহাদের কর্তব্য, রবীন্দ্রনাথের ছন্দে, পদ্দবিন্যাসে, অলঙ্করণে, 
লীলা-ভঙ্গিতে, গঠন্পারিপাট্যে, -রসস্ষ্টির টৈচিজ্র্যে, অনুভূতির বৈশিষ্ট্যে ও ভাবের ব্যঞ্জনা 
ও গাঢ়তায় যেখানে যতটুকু রসোপকরণ বিগ্যমান, সবটুকু দেখাইয়৷ দেওয়ার চেষ্টা করা। 
গ্রত্যেকটির সঙ্ধান না জানিয়! যে একেবারে রসোদ্বোধন করা যায় নাঁ_-তাহা নয়, তবে ফাধ্যের 
পরিপূর্ণ উপভোগের জন্য সকলগুলিরই প্রয়োজন । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ১৬৯ 


বসবিশ্লেষণেব দ্বাবাও বলো”্দ্বাধন হইতে পাবে । বস্বিশ্লেষণ কবিতে হইলে কবিতাঁব 
বিষয়বস্তু, ভাব বা মশ্বকথ।, অনুভূতিব প্রেবণা, বাঙ্গার্থ ও ধ্বনি, বূপসৌষ্টব, বচনাভঙ্গি, সঙ্গীত- 
মধধুর্ধা, চিত্র সৌষমা, ছন্দ, পদবিস্তাস, অলঙ্কৃতি ও বহিবঙ্গেব অন্থান্ত সৌষ্ঠব ও পাবিপাট্যেব 
দিকে সতর্ক দৃষ্টি বাখিতে হইবে । কাবণ, কোন ছুই-একটী অঙ্গ বা উপকবণেব সহিত বস 
'অভেদাত্মক নহে, সকল গুলিব সমবায়েই ভাহাব উন্মেষ ও পবিস্কৃর্তি | 

কোন একটি বিশিষ্ট অন্তভূতিব দ্বাবা আবিষ্ট মনেব প্রকৃতিব নাম 1০০৭ কেবল 
কাব্যের প্রেবণাব মূল শোন্‌ অন্রভূতিব অবস্থিতি তাহাব উল্লেখই যথেষ্ট নয, এ অন্ুভূতিব 
বিশিষ্ট 7/1০০ণ৭টি বসস্ষ্টিকে ও বসনুষ্টিকে কি ভাবে কতটা অন্বঞ্ধিত করিতেছে, তাহা ও 
বলিতে হয় । 

অন্তভতি যাহাঁকে আশ্রয় কবিযা বসম্তি ধবে, তাহাই কাবোব মেরুদণ্ড, তাহা বস্তও 
হইতে পাবে, ভাবও হইতে পাবে । এ ভাব বহশ্তঘন, যুক্তিগর্ভ, সর্নজনীন ৪ শিত্যধশ্মান্মক 
ভইলেই তত্ব কবিতা কোন” তব্রকে আশ্রা করিয়া গডিযা উঠিলে তত্বটিকে বিশ্লেষণ কবিয়া 
আশ্রিত অগ্ভূতিব সচিত ভাহাব মৈত্রীসম্পর্কট] পরিচ্ছন্ন করিযা দেখাইতে ভযঘ। 

যেসকল কবিতা চিত্রান্থক বা বর্ণনাম্মক নয, তাহাদের অশ্থবে সাপাবণতঃ বাঙ্গার্থ ও 
ধ্বনি থাকে | “নানা জনে লঘ তাঁব নানা অর্থ টানি |” সেই বাঙার্থগুলিকে আবিষ্কাব কবিয়া 
তাশাব! কোন্‌ কোন্‌ ধ্বনিব দ্যোতনা কবিনতছে তাহাব9 বিবৃতি আবশ্যক | 

চিত্রাত্মক বা বর্ণনান্মক কবিতায ভিন্ন ভিন্ন আঙ্গব মধ্য যে সৌমম্য ও সামপ্তশ্ট আছে 
তাহ। দেখাইতে ভয়, সেই সঙ্গে বপীন্্নাথেব নিজন্ব দুর্টিভলি ও সাময়িক বসাবিষ্টতা চিত্র বা 
বণনাকে কিকপ বর্ণান্ত বঞ্চিত করিয়াছে তাহাও বলিতে ভয়। 

তাবপব সঙ্গীত মাধুর্যেব কথা । ইহ] শব্দঝঙ্কাব বা ছন্দোহিল্লোল মাত্র নষ, ইহা 
কাব্যের সেই অন্তবঙ্গ হববেব কথা, যাঁতা কাধ্যকে অন্যান্য চনন্দাবদ্ধ উপন্ট্ি হইতে ম্বাতগ্গাদান 
কবিযাছে । কবিতাবিশেষেব অশ্থবেব এ স্থাবব সহিত তাহাব অন্রভৃতিব প্রেবণাব কিকপ 
মৈত্রী ও সামঞ্জশ্ত ঘটিয়াছে, তাহা বুঝানো চাই। বহিবঙ্েব গঠন টৈচিব্যগত অপর্বব 
স্থদ্সভাঙ্কমা/গ্রীব সহিত ববীন্দ্রকাবোব রস ওতপ্রোতভাবে বিজিত । কাব্য শবীবেব লালিত্য 
ও লাবণ্যই বসেব একটি প্রধান আশ্রঘ। সেজন্য, বচনাভঙ্গি, পদবিন্যাসচাতৃষা, ছন্দোবপ 
ইত্যাদির যেখানে যতটুকু সৌষ্ঠবশ্রী আছে তাহাও দেখাইতে হয়। কোন অলঙ্কাবটি, কোন 
শব্দটি, কোন স্ুক্্ম চীতুর্যশ্রী (58101565 ) বসম্ট্টিব সমবেত সাফল্যে কতটুকু সহায়তা 
করিয়াছে তাহাঁও বিশদভাবে দেখাইতে হয় । পরবে এই সকলেব সৌষম্য (€ ঢ910017% ) 
টুকু পাঠককে দেখাইয। দেওয়া উচিত । 

এক্ষেত্রে কবিব ব্যবহাবিক জীবনব কোন মূল্য না! থাকিতে পাবে, কিন্ত তাহার মানস- 
জীবনের সম্পূর্ণ সন্ধান না বাখিলে কিছুতেই চলিবে না । সর্ববোপবি দেখিতে হইবে, ববীন্দ্র- 
নাথেব জীবনাদর্শেব গর বাণীটি কি, এই বাণী কতপ্রকাবে বপর্পাস্তর লাভ কবিযাছে, কবিব 
মানস-জীবনের সহিত সমগ্র স্থষ্টি, বিশ্বপ্ররুতি, মহামানব, যুগধুগান্ত, দেশদেশান্তব, নারীজগত্, 

২২ 
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বিশ্বমানব, এহিক জীবন, দৈহিক মৃত্া, পরলোক, পরমাত্মা বা অব্যক্ত অনস্তের সহিত সম্বন্ধ- 
সথপ্ধে সেই বাণী কি বিচিত্র অভিবাক্তি লাভ করিয়াছে? । দ্রেখিতে হইবে,--সমাজ, সংসার, 
জাতীয়ত।, রাষ্টরিগতা, ধশ্ম, পরিণারিহ জীবন ইত্যাদি মানব-সভ্যতার প্রতি অঙ্গে কবি-রবির 
ভাম্বর জীবনাদর্শ কি অভিনব আলোক-সম্পাত করিয়াছে। 

মোটের উপর' এই সমস্ত উপাদান উপকরণের কৌশলময় সমবায়ে কিবূপে রসম্থষ্টি সম্ভব 
হইয়াছে তাহার বিবুতিই কাব্যরস বিশ্লেষণ । 

কেহ কেহ বলিতে পারেন, ইহার চেয়ে রমবিচারাদর্শের গ্রস্থ লিখিয়া পাঠককে বলা 
ভালো, এই আদর্শ অনুসারে রবীন্দ্রকাব্যকে মিলাইয়া লও। অনেকটা তো তাহাই বটে। 
রবীন্দ্রকাবা সমালোচনা করিতে হইলে, আদর্শ রসবিচারের গ্রন্থই লিখিতে হইবে, কারণ, 
রবীন্দ্রকাব্য আদর্শকাব্য। কেবল, এ গ্রন্থের দৃষ্টান্ত ও উদাহরণপগুণি রবীন্দ্রকাব্য হইতে উত্কলন 
করিলেই চপ্বে। 

কেহবা বলিতে প.রেন, এ কাব্যবিচার ত রসজ্ঞদের জন্য । রসিক-জনের জন্য এত 
মাযে'জনের প্রয়োজনই বাকি? অরগসিকের জন্য কি ব্যবস্থ।? আমি বলি, সকপেইত 
জানেন._তাহাদের জন্য কোন ব্যবস্থার প্রয়োজন নাই । যাহাব বসবোধ আছে তাহার 
রসবোধকে পরিপুষ্ট, মাঞ্ভিত, শাণিত, উদ্দাপিত ও সম্পূর্ণাঙ্গ করিবার জগ্য, সপ্ত এসবোধের 
প্রবোধনের জন্ত ও রসজ্ঞগণের সঙ্গে আনন্দ-বিনিমস্বেব গভীরতর আনন্দলাভের উদ্দেশে 
এই শ্রেণীর রসবিচার | 

আর এক কথা। যে ভাবে বিচারবিষ্লেষণেব কথা বণ হইল, তাহা বিশেষ বিশেষ 
কবিতা সঞ্থদ্ধেই খাটে-সমগ্র রবীন্দ্রকাবাকে জড়াইয়। ধরিলে এ প্রথা চলে না। প্রকৃত বস- 
বিচার বা বিশ্লেষণ নির্দিষ্ট কোন স্থষ্টিকে লইয়াই সন্তব, স্থগ্টিপরম্পরা ব| হষ্িপুপ্থীকে লইয়া 
নয়-অথবা শ্রষ্টার মতিগতি, মানস-প্রকৃতি, জীবনী বা সাধনা লইয়াও নয়। রবীন্দ্রনাথের 
মমগ্রকাবোর বিগ্ার, বিশালতা, ঠৈশিষ্টা, ঠবচিত্র্য ব৷ পরম্পর। লইয়া যাহা কিছু লিখিত তাহা 
তাহার কবিমানস, কবিজীবন বা কখিক্রতের পূর্ণ বিচার হইতে পারে, সম্পূর্ণাঙ্গ রসবিচার নয় । 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তাহা তত্ববিচারেই পধ্যবমিত হয়। সাধারণভাবে কবিমনের ক্রমবিকাশ, 
চিন্তাস্থত্র, দৃষ্টিভঙ্গি, জীবনাদর্শ, রচনাভঙ্গি ইত্যাদি ল্ইয়া কিছু লিখিবাৰ প্রয়োজন নাই, তাহা-ত 
আমি বলিতোছি না। আমি কেবল বলিতে চাই 

“এহে! বাহ আগে কহ আর ।” 


রবীন্দ্র-প্রতিভার স্বাতন্ত্রা 


রবীন্দ্রনাথেব অপবিমেয় স্থজনশক্তি ও স্থষ্টিব চরমোতকর্ষেব সহিত স্থষ্টিব অসাধারণ 
প্রাচুধ্যেব কথা চিন্তা কবিলে মনে হয না, একজন মান্তষেব দ্বারা (সে মানুষ যত বডই 
হউক ) এই বিবাট সাবস্বত সাধনা সম্ভবপব। ধবীন্দ্রনাথেব সাহিত্য মন দিয়া পডিলে মনে হয়, 
ইহ] যেন ব্যক্তিবিশেষেব নয, ইহা! যেন একটা সমগ্র জাতিব স্থষ্টি | 

রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাবকে একটা আকস্মিক ঘটন। (8০০1০1)( ) বলিয়া মনে হইতে 
পাবে। কিন্তু জাতিব ইতিহাস আলোচনা কৰিলে একেবাবে আকস্মিক বল। চলে না। 

ইংবাজশাসনেব সঙ্গে এদেশে ইংবাদি শিক্ষাদাক্ষা ও সভাত। প্রশাত-ধাবাব 
মত আসিয়! পড়িল এবং এদেশেব শিক্ষা্দীক্ষা « কৃষ্টিব সহিত তাভাধ একট। ১ংঘর্ষ বাধিয। 
গেল। এই সংঘর্ষের ফলে শমগ্র জাতীয় জীবন আলোডিত হইয়া উঠিল । এই ঘ্ন্বে কৌথাও 
বিজাতীয় সংস্কৃতিব জয়, কোথাও জাতীষ সংস্কৃতিব পুনরুজ্জীবন এবং কোথাও উভ। সংস্কৃতিব 
মধ্যে সন্ধি-সামগ্তস্য ঘটিতে লাগিল । এই আলোডনেব প্রথম ফল বামমোহনেব আবিভাব 
এবং ব্রাহ্মধন্মা ও সমাজেব উদ্ভব। এই সংস্কৃতিদ্বন্দেষ আলোডনের ফলে কোন 
কোন অনুকূল পবিবেষ্টনীতে মৃতপ্রায় ভারতীয় সংস্কৃতিবও পুনজীবন লাভ হইযাছিণ 
এবং প্রাচীন সভ্যতাব লুপ্তপ্রাষ ও বিস্বুতপ্রাম বহু অঙ্গে পুনবাবির্ভাব ঘটিষাছিপ। 
এ বিষষে ইউবোপীয পণ্ডিতগণও যখেষ্ট সহাযধত। কবিধাছিলেন। মোটেব উপব, 
পাশ্চাত্য সংস্কৃতিব সংঘধষে ভাবতীষ সংস্কতি দুবল না হইয়া খলীয়ানই হইয়াছিল । 
পাশ্চাত্য সংস্কৃতির ধ্বজাধাখী হিন্ঠু কলেজেব ছাত্রগণ এক চুড়ান্ত সীমায়, রক্ষণশীল হিন্দ 
পগ্ডিতগণ অন্য চুড়ান্ত সীমায় । এই ছুই সম্প্রদাযেব সন্ধি-সামর্গম্ত হইযাছিল সে কালেব 
আদি ব্রাঙ্মমমাজে | এই ব্রাঙ্গঘমীজেব নেতা ছিলেন মহযি দেবেন্দ্রনাথ । প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য 
সংস্কৃতির মিলনভূমি ছিল “জোডাসাকোর ঠাকুব-পাববাব? | 

ভারতের অতীত সংস্কৃতিধাবাব পুনজীবন লাভে ও পাশ্চাত্য সংস্কৃতিব আ্যানে 
জাতীয় জীবনে বাশি বাশি উপাদান উপকধণ পুঞ্জীভূত হইয়া উঠিয়াছিল। এইগুলি সাহিত্য- 
ক্ষেত্রে একজন গ্রতিভাবান্‌ শ্রষ্টাব জন্ত প্রতীক্ষা কবিতেছিল। 

মিলনেব নামই সুষ্টি-শক্তিব সঞ্ধাব | প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সংস্কৃতিব মিলনে জাতীয় 
জীবনে একটা পিশ্ছক্ষাব (01621156 (611061)0$ ) সঞ্চার হইল। জাতীয় জাবনের তুমুল 
আলোড়নে একট] শক্তিবও উদ্ভব হইল । এই শক্তি জাতির পবিক্ষীণ। সজন-শক্তিকে উজ্জিত? 
করিয়] তুলিল। মাইকেল, দীনবন্ধু, বঙ্কিম ইত্যাদি কয়েকজন সাহিত্যতষ্টারও আবির্ভাব হইল । 
কিন্তু রূপাস্তরিত জাতীয় জীবনের পরিপূর্ণ অভিব্যক্তির পক্ষে শুধু তাহাদের গ্রতিভাই যথেষ্ট নয়। 

জাতীয় জীবনের নবপ্রবুদ্ধ অপরিমেয় হ্জনশক্তি একজন মহামানবেব জীবনে 
আত্মাভিব্যক্তি লাভের জন্য উৎ্ক হইয় উঠিয়াছিল। যে আবেষ্টনীর মধ্যে এইরূপ মহা- 
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মানবের আবিভগব সম্পূর্ণ স্বাভাবিক, ঠিক সেই আবেষ্টনীতেই তিনি জন্মগ্রহণ করিলেন। 
তাহার জীবনের মধ্য দিয়াই সমগ্রজাতির স্থজনশক্তি, সাধনা ও আশা আকাঁজ্ষা পরিপূর্ণ 

'মভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । কাজেই ববীব্দুনাথের শুক্তিকে ব্যক্তিবিশেষের শক্তি বলিয়াও 
মনে হয় না, তাহার আবিভাব একেবারে আকস্মিক তাহাও বল। যায় না। সমগ্র জাতির 
শতাধিক বূর্র ভপস্যার ফল আমরা রবীন্দ্রনীথের অবদানমালায় পাইয়াছি। জাতির 
শতাব্দীব্যাপী হথজন-তৃষ্তার তৃপ্থি হইয়াছে-_রবীন্দ্রনাথেব প্রতিভায়। 

ছুলণভ টৈবী শক্তি লইয়া অথবা জাতির তপন্মালন্ধ সজনশক্তি লইয়া রবীন্দ্রনাথ 
জন্মগ্রহণ করিয়াছেন সত্য, কিন্তু সে শম্ভিকে যে সকল স্থযোগসুবিধা ও অন্ককুল অবস্থা 
€ ব্যবস্থ। পরিপুগ্ক করিয়াছে তাহাদের মৃল্যও অল্প নয়। অসাধারণ প্রতিভাকে কোন 
বাধাবিস্ন ব্যাহত করিতে পারে না তাহ বাধাবন্ধা ভেদ করিয়। সার্থকতা লাত করে একথ। 
সত্য । স্থট্টিব উৎকর্ষকে বাধাবিষ্ব ক্ষুগ্ন করিতে না পারে, কিন্ত স্ষ্ির প্রাচধ্যকে ব্যাহত করিতে 
পারে। রবীন্দ্রনাথের স্ষ্টির উৎকর্ষ ও প্রাচৃয্য শেষ জীবন পধ্যন্ত অব)াহত ছিল। তাহার 
কতকগুলি কারণ আছে । আমাদের সৌভাগ্যক্রমে প্রতিভার উন্মেষ ও সর্বাঙগীণ বিস্তার ও 
অভিব্যক্তি সাধনে রবীন্দ্রনাথকে বিধাতা নিম্নলিখিত স্থযোগণ্ডলি দিয়াছিলেন-__ 

৮৫ অগ্রগতিশীল সংস্কার-মুক্ত ধনী পরিবারে আদশস্থানীয় ধশ্মনিষ্ঠ মহ্াপ্রাজ্ঞ মহা পুরুষের 
পুত্ররূপে জন্ম, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সংস্কতির শুভ মিলনতীর্থে আবিভাব, সর্বববিধ শিক্ষাপীক্ষা্ 
সমুন্নত পরিজনগণের সাহচধ্য, স্বাচ্ছন্দ্যময় সুরুচিশোভন আভিজাত্যেব আবেষ্টনীর মধ্যে 
প্রতিপালন, শিক্ষাবিষয়ে সম্পূণ অবন্সিত স্বাধীনতা, প্রকৃতির সহিত শৈশবজীবনে ব্যবধান, দর 
হইতে তটস্থভাবে পল্লী-জীবনের সহিত পরিচয়, স্বাধীনভাবে সমগ্র দেশমধয বিচরণ, পৃশিবী- 
পধ্যটনের স্বিধ! ও প্রবৃত্তি, যৌবনারস্ত হইতে ইউবোপীয় বিদ্বসমাজের সহিত পরিচয, 
ব্রঙ্মধশ্মের প্রভাব ও ব্রাঙ্মমমাজের সহিত ঘনিষ্ট সংযোগ, উপনিষদের শিক্ষা, জীবিকাজ্জনেব 
ক্লেশ ও দায়িত্ব হইতে অব্যাহতি; অক্ষুপ্ণ স্বাস্থ্য, নিরবচ্ছিন্ন অবসর, সুদীর্ঘ জীবন, সংসার- 
বন্ধন হইতে ক্রমে মে মুক্তি, প্রসজ্ঞ ও বিছজ্জনের সংসর্গ ও উতসাহলাভ, তত্ববোধিশী, 
ভারতী, বালক, সাধনা, বঙ্গদর্শন ও প্রবাসীর রসতৃষ্তার আবেদন, শান্তিনিকেতনের শাস্তিময় 
আবেষ্টনী ইত্যাদি । এইগুলি ছাড়া অগ্ঠান্য সহায়কগুলি কবির অসামান্য চরিত্রেরই অঙ্গ । যেমন-_ 

১। গভীর দেশাত্মবোধ। ২। বঙ্গভাষার প্রতি আবাল্য অস্টরাগ। ৩। প্রকৃতির 
প্রতি গভীর গ্রীতি । ৪1 সব বিষয়ে সযম। ৫1 অপরিমিত সাহস ও বিক্রম । ৬। নিজের 
অলোকসামান্ত শক্তি স্বন্জে শৈশব সচেতনতা । ৭। ছুর্দম উচ্চাভিলাষফ। ৮1 অদম্য 
অধ্যবসায়। ৯। অতৃপ্য পাঠান্থরাগ | ১০। সারম্বতসাধনায় ক্লান্তিহীনতা। ১১। যো 
বৈ ভূম1 তত স্থখং নাল্পে স্থখমন্তি-_জীবনের মূলমন্ত্র হওয়া । ১২। অসাধারণ শোক-বিজয়ের 
শক্তি । ১৩। আভিজাত্যে সমুন্রত মনের মাজিত রুচি ইত্যাদি । 

রবীন্দ্রনাথের রচনায় সব চেয়ে যাহা! চোখে পড়ে-তাহা তাহার অসাধারণ স্বাতুন্ত্্য । 
তাহার এই শ্বাতন্ত্য তাহার মানসিক আভিজাত্য ও চরিত্রগত কৌলীন্য হইতে সঞ্তাত। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৭৩ 


এই স্বাতন্ত্র্যের জন্য রবীক্দ্রনাথ এ দেশের কবি, সাহিত্যিক, ভাবুক ও চিন্তানায়কদের স্বাভাবিক 
পরম্পরা হইতে বিচ্যুত । ৬৬ 0105091010১ [11101 এর উদ্দেশে ষাহা বলিয়াছিলেন 
€ 111০0. ৮৮০10 2. 5021 01196 0৮৮] 97916 ) রবীন্দ্রনাথকে তাহাই বল। যায়! 

রবীন্দ্রনাথ যুগপ্রবর্তীক কবি-নিজেই নিজের যুগ রচনা কবিয়াছেন। রবীক্্রনাথের 
পূর্বববন্তী কোন কবির রচনাভঙ্গী, রসাদর্শ বা ভাবধারাব সঙ্গে রবীন্দ্রনাথেব সগোত্রতা নাই 
বলিলেই চলে । বিহাবীলালের কাবাধারার সহিত যৎ্সামান্ত মিল দেখানে। যাইতে পাবে 
কিন্তু তাহা পাঠশ।লার গুরুগিবির মত | কবি প্রথম জীবনে বিহাবীলাল ও হেমচন্দ্রের 
ধারার অনুসরণ করিয়া রচনা আরম্ভ করিয়াছিলেন, কিন্ক কৈশোব উত্তীর্ণ হইবাব আগেই 
তিনি নিজন্ব শ্বতন্ত্র জবটিব সন্ধান পাইয়াছিলেন। 

রবীগ্রনাথ স্বদেশের প্রাচীন ও অবণচীন যুগের কবিদেব বচন! শ্রদ্ধাব সতিত অধ্যয়ন 
করিয়াছিলেন, কিন্তু তীহাদেব কাহাকেগ অন্ুসবণ কবিবার জন্য অথব। কাহারও ভাববস্ত 
গ্রহণের জন্য নয, তাহাদেব সকলকে এডাইয়া ৯ঈলিবাব জন্য । বল বাহুল্য, তাহার প্রকৃতিগত 
আত্মশক্তি-দৃপ্ত স্বাতন্ত্রবোধই তাহাকে পাশ কাটাইয1 যাইতে প্রণোদিত কবিয়াছিল। তবু 
কোথাও সাদৃশ্য অথব] পুশবাবৃত্তি ঘটিয়া না যায়, সেজন্য তিনি সর্ববদ| সতর্ক ছিলেন । ব্যাস- 
বাল্সীকিব মহাকাব্যেব প্রতি তাহাব গভীব শ্রদ্ধা ছিল-ত্াহদের কাব্য হইতে তিনি কথাবস্তত 
গ্রহণ করিয়াছিলেন, কিন্ত নৃতন [116511)106296101) দিয়া তিনি সেগুলিতে নিজস্ব স্থজনশক্তিব 
প্রযোগ কবিযাছিলেন। আব একজন সংস্কৃত কবিব কাব্য তাহাকে মুগ্ধ করিয়াছিল, তিনি 
কালিদাস । বলা বাহুল্য, তিনি কালিদাসেবও অন্তসবণ কবেন নাই, তাহার দ্বাব। গ্রভাবান্বিত 
হইয়াছেন । কালিদাস কেবপ ভাবতেবই,রবীকজ্জনাথ সমগ্র বিশ্বেব ! 

তাবপব খাংলাব ঠৈঞ্চব ক্বিদেব কথ! | অনেকে মনে কবেন ববীন্দ্রন থ বুঝি বৈষ্ণব 
কবিদেব অন্তমবণ কবিষাচেন। ইহা ভ্রান্ত ধাবণ।। যাহাবা €ষ্ণব কবিদেব পদবী ও 
ববীন্দ্নাথের বচনা ছুইই ভাল কবিয়। পডিযাছেন, তাহারা একথ| বলিবেন নাঁ। বৈষ্ণব 
কবিদের রচন।-শৌন্দধ্য বিশ্লেষণ কখিযা কবি অনেক প্রবন্ধ পিখিযাছেন এবং টবঞ্চব কবিদেেব 
অন্তনবণে প্রথম জীবনে ভান্ুসিংহ ঠাকুবের পদাবলী লিখিষাছিলেন, সেঞ্ন্য বৌধ হয় অনেকেব 
এই ধাবণা । টৈষ্ণব কবিদেব পদাবলীব উপজীব্য একমাত্র রাধাকঞ্জেব নামে নরনাবীব 
প্রেম। ববীন্দ্রনাথেব কবিতাষ এই প্রেম একটা অপ্রধান অঙ্গ মাত্র । তাহ] ছাডা, বেঞ্চব 
কবিদের প্রেম আর রবীন্দ্রনাথেব প্রেম এক বস্তু নয় । বিগ্যাপতি ও তাহা অনুসারকদেব 
বণিত রিরংসামূলক প্রেমের স্থান ববীন্দ্র-কাঁব্যে নাই। বৈষ্ণব কবিদের আধ্যাত্মিক প্রেম ও 
রবীন্দ্রনাথেব আধ্যাত্মিক প্রেমও এক বস্ত নয । €্বষ্ণচব কবিদেব প্রেমের কবিতায় আধ্যাত্সক 
সার্থকতাকে নিগৃহিত করা হইয়াছে__এরশ্বধ্যের সমাবেশে মাধুয্যের হানি হইবে এই ভয়ে । 
রবীন্দ্রনাথের আধ্যাত্মিক প্রেমের কবিতীয় অধ্যাত্মভবকে কোথাও স্পষ্টভাবে, কোথাও 
ব্যঞজনায় প্রকাশই করা হইয়াছে । তাহ ছাড়া, রবীন্দ্রনাথ তাহার আধ্যাত্মিক প্রেমের 
কথায় অসীম অনন্তের কোন সবূপ প্রতীক বা ভাববিগ্রহ শ্বীকাব করেন নাই । চত্তীদাস 


১৭৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


ছাঁড়া অন্যান্ত বৈষ্ণব কবিরা কতকগুলি 0০172176027) অনুসরণ করিতেন, ববীক্দ্রনাথ সে সব 
00175510107) বর্জন করিয়াই চলিয়াছেন। আবার চণ্ীদাসের ভাবাকুলতারও তিনি 
অনুসরণ করেন নাই । রবীন্দ্রনাথের স্বভাবসিদ্ধ সংঘম এই শ্রেণীর হৃদয়াবেগের আতিশয্যের 
পক্ষপাতী ছিল না। 

প্রেমের বিচিত্র লীলাবিলাম বিবৃত করিবার যে ভাষা দেশে প্রচলিত ছিল, বলা বাহুলা, 
রবীন্দ্রনাথ সে ভাষাকে প্রৌটকাল পধ্যন্ত বঙ্জন করেন নাই) সে ভাষাকে তিনি অলঙ্কার- 
চাতুষ্যে মণ্ডিত একটা মাজ্জিত ম্থপরিচ্ছন্ন ্ূপ দিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথ প্রাকৃত ভাষা 
হইতে আহত বৈষ্ণবকবিদের গ্রবস্তিত ছন্দগুলিকে মাতৃভাষার সাধারণ সম্পদ হিসাবে 
উত্তরাধিকাবস্থত্রে পাইয়ািলেন। এই সকল ছন্দের মাধুধ্য ও মহিমা রবীন্দ্রনাথের পৃর্ধববস্তী 
কবিগণ ভাল করিয়া উপলব্ধি করিতে পারেন নাই। এই সঞ্ল ছন্দ রবীন্দ্রনাথের 
পুনরাবিষফষারের মত। কবি এই সকল ছন্দেও নিজন্ব কৃতিত্বের প্রয্জোগ করিয়াছেন এবং বহুব্ধপে 
বৈচিত্র্য সম্পাদন করিষাছেন । তিনি একই প্রবার মাত্রাবিহ্থাসের হ্ৃম্ব দীর্ঘ চরঃণর শ্ুরসঙ্গত 
সমাবেশে স্তবক (5151122 ) রচনার পদ্ধতির প্রবর্তন করেন । 

দেশের অন্ত কোন কবির সঠিত রবীন্দ্রনাথের আত্মিক কোন যোগ নাই । মাইকেলের 
রূসাদর্শ বা ভাবাদর্শ রবীন্দ্রনাথের গ্রীতিকর হয় নাই। ববীন্দনাথও নান! শ্রেণীব অমিত্রাক্ষব 
ছন্দে কবিতা লিখিয়াছেন, কিন্তু মাইকেলকে অন্তসরণ করেন নাই । রবীঞ্রনাথ সনেট রচনা 
করিয়াছেন, কিন্ধ তাহাও মাইকেলের অনুকৃতি নয়। রবীন্দ্রনাথের সনেট পয়ারছুন্দের শুধকমাত্র। 

রবীন্দ্রনাথের কবিহিসাবে অভ্রভেদী ন্বাতন্ত্য রসাদশে, বিষয়-বৈচিত্রেত নব নব 
রচনাভঙ্গী ও ছন্দো-টৈবচিনন্থ্য, ভাবের বিশ্বাত্মকতায় ও সাবজনীনতাধ এবং রচনার অপবিশিত 
অজন্বতায় স্থুপতিচ্িত । 

বঙ্গসাহিত্যে ছোটগন্গের তিনি প্রবর্তক । ছোট গঞ্জের একট। খসড়াও তিনি 
দেশের সাহিত্যদপ্চ;ুর পান নাই । বল। বাহুল্য, 'প্রচলিত রূপকগল্প বা কাহিনী গুলি ছোট গঞ্স 
নয়। উপন্তাসের প্রবর্তক বঙ্কিমচন্দ্র, কিন্তু রবীন্দ্রণাথের উপন্যাস ঠাদো বঙ্ষিম-প্রবর্তিত 
ধারার অন্থগত নয়। রবীন্দ্রনাথ উপন্যাস-সাহিত্যকে দ্বার হইতে মনোমন্দিরের অভ্যন্তবে 
লইয়া] গিয়া নিজের স্বাতন্ত্র্য প্রতিষ্ঠা করিয়াছেন । 

রবীন্দ্রনাথের গানের সঙ্গে রামপ্রসাদ, নিধুবাবু, হরু ঠাকুর, অধর কথক ইত্যাদির 
গানের যেকোন মিল নাই তাহ আর বুঝাইতে হইবে না। রবীন্দ্রনাথ গানের রাজ্য 
ঘুগাস্তর আনিয়াছেন শুধু রচনায় নয়__ন্ুর-সংযোগেও। গ্রচলিত রাগ-প্াগিণীকে একেবারে 
বঞ্জন না করিয়া! তিনি রাগরাগিণীর সাঙ্কধ্য সম্পাদন করিয়াছেন এবং স্ুরগুলিকে অভিনব 
রূপ দিয়াছেন। বাউলের সুর তিনি লইয়ীছেন--তাহার ভাবসাধন। গ্রহণ করেন নাই। 
গানেরও স্থর-বৈচিত্র্ে, ছন্দো-টৈচিজ্র্যে, বিষয়-বৈচিত্র্যে ও অপরিমিত প্রাচুয্যে তাহার স্বাতস্র 
স্থপ্রতিষ্ঠিত। গানে বাণীর এত এরশ্বধ্য ুই.এক জন বৈষ্ণব কবি ছাড় অন্য কাহারও রচনায় 
নাই । গানের সআুরকে তিনি বাণীর মরালরূপ দান করিয়াছেন । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ১৭৫ 


ভাহাব গানগুলি গাহিবার জন্য তিনি স্বতন্ত্র এক গীতিরীতিবও (€ 551) প্রবর্তন 
কবিয়াছেন । 

দেশে প্রচলিত নাটকেব সহিত ববীন্দ্রনাথের নাটকের গোডাব দিকে কিছু 
মিল থাকিলেও শেষ পধান্ত কোন মিলই থাকে নাই। সেজন্য ববীন্দ্রনাথেব নাটক এ দেশেব 
বঙ্গমঞ্চে চলে নাই । এ দেশেব লোক নাটক বলিতে যাহা বুঝে এ নাটক সে শ্রেণীব নয়। 
এদেশে সাধাবণতঃ যে সকল নাটক রচিত ও অভিনীত হইত-_তাহাদেব মুখ্য উদ্দেশ্থা 
ছিল ধশ্ম ও নীতি প্রচার কিংবা সমাজসংস্কাব-_বিদ্জনেব চিত্তে বসসঞ্চাব ছিল 
গৌণ। অবিমিশ্র সাহিত্যে আনন্দের ক্ষন্ট প্রথম নাটক লেখেন ববীন্দ্রনাথ । এ দেশের 
নাটক নাচ, গান, বঙ্গমঞ্জের শোভাশ্রী, চিত্র ও নটনটীর নিজন্ব কৌশলেব সহাযতা লইয়া 
শ্রোতাব মনোহবণ কবিত। ববীন্দ্রনাথ নাটকগুলিকে তাহাদেব ত্বকীয় সাহিত্িিক শক্তিতে 
সার্থকত। দানেব প্রয়াপী তইয়াছিলেন। ববীন্দ্রনাথ একখানি পত্রে গ্রলোভন-নিবপেক্ষ 
উত্কর্ষকে আর্টেব অভিজান্য বলি! গ্রমাণ কবিবাব চেষ্টা কবিযাছেন। তীাহাব নাটকগুলির 
বিচাবে এই সত্যেব প্রয়োগ কবা যাইতে পাবে । প্রচলিত নাটকে অনেক সময় কোন ভাব- 
ছন্দ দেখ! যায না ছন্দ থাকিলেও তাহ] বভিবঙ্গেব দ্বন্ব । ববীন্দ্রনাথেব নাটকগুলিতে দেখিতে 
পাই মানসিক দ্ন্দ_-আদর্শের সহিত আদর্শেববভাবেব সহিত ভাবেব--ক্ত্যেব সহিত অন্ধ 
সংস্বাবেব দ্বন্ব। তাহ ছাড়া, তিনি কাব্যাত্সক নাটক (17৭5105] ) ও কপক নাটক 
(2 1111)6)110] 4110 91165011061] ) লিখিয়াছেন অনেকগুলি । এইগুলি বঙ্গমঞ্চ অপেক্ষা 
বসমঞ্চেবহই অধ্িকতব উপযেগী। ইভাণতেই ববীন্দ্রনাথেব স্বাতন্থ্য । ববীন্দ্রনাথেব নাটক 
অভিনীত হইপে তাতা বিদ্বজ্জনেব ৩ সাভিতা-বসজ্ঞদেবই উপভোগা হয়-_- প্রাকৃত 
জনেব নষ। 

পত্র বচন অখাঁৎ পত্রাকাবে সাহিত্য বচনা ববীন্দ্রনাথেবই প্রবর্তন । কথিকা, লিপিকা, 
হত্যাদি ণধণেব গগ্ভকাব্যেব প্রবর্তকণ্ড তিনি । 

বধীক্রনাথেব সমালোচনা সাভিতাগ্রস্থাদিন দোষগু৭ বিচার মাতে নয়-_সমালোচনাচ্ছলে 
নুতন স্ট্ট। কবি সমালোচনায় কোন বচনাব অস্তনিভিত বসেবই শুধু আবিষ্ষাব করেন নাই-_ 
তিনি আপন মনেব মাধুবী মিশাইয়া” সমালোচ্য বিষযেব অভিনব [111617016151101) দিয়াছেন । 
এ বিষয়ে তাভাব স্বাতস্থ্য অনন্কবণীষ । 

ববীন্দ্রনাথেব প্রবন্ধ কেবল যুক্তি-পবস্পবাব দ্বাবা সত্যবিশেষের প্রতিপাদন মাত্র নয়-_ 
ইহাঁও একপ্রকারের সাহিত্য । বাক্যের সবসতা ও শৌন্দয্যেব মধ্য দিয়া সত্যের আমন্ত্রণ | 
অনেক সময় “সত্যেব প্রুবভূমিব উপব দিয়া লঘু পদে সঞ্চবণ।” তথ্যের সহিত বসের, সতোব 
সহিত মাঁধুধ্যেব মিলনে প্রবন্ধগুলি স্বাতন্ত্ররয লাভ করিয়াছে । 

প্রবন্ধের মধ্য দিয়া কবি তাহাব সামাজিক, সাহিত্যিক, বাষ্থিয়, ঠনতিক, ধর্মসন্বন্ধীয় 
এবং বহু প্রকাবেব নব নব সমস্তা সম্বন্ধে নিজেব মতামত ব্যক্ত করিয়াছেন । কোথাও তিনি এ 
বিষয়ে গতাচগগতিক নহেন। এবিষয়ে তিনি শ্বকীয় স্বাতস্ত্য কোথাও বিস্াত হন নাই । 


১৩৬ বঙ্গ-সাতিত্য-পরিচয় 


অনেক সময় দেশের পোকের সঙ্গে তাহার মতামত মিলে নাই-_তাহাতে যথেষ্ট বাদান্থুবাদ ও 
তর্কদ্বন্দেব স্যটি হইয়াছে । কবির মন ছিল সর্ধসংস্ক'বমুক্ত। তিনি সত্যের আলোকেই প্রত্যেক 
সমস্যা সম্বন্ধে অভিমত নিরূপণ করিতেন । যাহারা সংস্কারবিশেষের বশবত্তী তাহাদের সঙ্গে 
সেজন্য মতভেদ হইত । কোন সম্প্রদায়ের দোষক্রটী দেখাইয়া যখন তিনি কোন অভিমত 
প্রকাশ করিতেন--তখন তাহার বিরুদ্ধ সম্প্রদায় খুব উল্লসিত হইত । কিছুদিন পরেই কবি 
উল্লসিত সম্প্রদায়েব দোষগুলি দেখাইয়াও নিজের অভিমত প্রকাশ করিতেন। ইহাতে মনে 
হয়ঃ ভিনি যে কোন? সম্প্রদায়েরই অন্ধ অন্বন্তী নহেন_তিনি যে স্বতন্ত্র তাহাই 
তিনি প্রমাণ করিতেন। তাভার মনোধশ্ম ছিল 55110175610 এবং সম্পূর্ণ সত্যনিষ্ঠ। 
তিনি জানিতেন--ছুই চরম প্রান্তেই সত্য নাই--সত্য আছে ছুইএব মাঝে । এই 
ভাবে অসত্যের সহিত অর্দপত্যের দ্বন্দে তিনি সত্যকেই পরিচ্ছন্ন কবিয়া দেখাইতেন। 
এইখানেই তাতার স্বাতস্ত্রা । এই স্বাতশ্ত্র-বোধের জন্যই তিনি ভিলেন এ দেশে রাজা ও প্রজাব, 
তিন্দু ও ত্রাঙ্গের, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যেব, পল্লী ও নগণবর, নবীন ও প্রবীণের,. বাস্তব ও ন্বপ্রের, 
বস্ত্রতান্ত্রিকত1 ও ভাবতান্ত্রিকতার অধ্যবর্তী। কেহই তীহাকে নিজেব দলের বলিষা দাবি 
করিতে পারিত নাঁ। সুদীর্ঘ ৬৫ বৎসর পবিয়া দেশে, সমাজে, রাষ্টে, ধশ্মজগতে, সাহিত্যে 
কত পরিবর্তনই না হইয়াছে! সমত্খ পরিবর্ধনের সভিত তিনি স্রদীর্ঘ জীবনে সামঞ্জস্ত-- 
সেই সঙ্গে স্বকীয স্বাতন্বা রক্ষা কবিয় গিষাছেন। 

এদেশের কৌতুকসাতিতোর রুচি কি জঘন্য ছিল তাহা সকলেই জানেন। বঙ্কিমচন্দ্র এই 
কৌতৃক বসকে মাঙ্জিত ও ভদ্রজনের উপভোগা কবিয়া তোলেন । রবীন্দ্রনাথ এজনা বঙ্কিমচন্দ্রকে 
শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথ দেশেব রসিকতা ও কৌতৃকরসোপভোগেব প্রবুত্তিকে 
উচ্চশ্রেণীব সাহিত্যিক মর্যাদা দান কবেন। বঙ্কিমচন্দ্র যাভাকে শিষ্টজনেব উপভোগা কবেন-- 
ববীন্দ্রনাথ তাহাকে বিশিষ্টঙ্জনেরও উপভোগ্য করিয়া তোলেন_-এইখানেই তাহার স্বাতন্য | 

রবীন্দ্রনাথ সঃস্কতান্গ ভাষ। একেবারে বঞ্জন করেন নাই-কিস্থ খাটি বাংলাকেই 
দিয়াছেন প্রাধান্য | খশাটি বাংলার কুলগৌরবের অভাব চিল। কবি প্রভূত অলঙ্কার ও লক্ষ্যার্থক 
বাক্যগুচ্ছের প্রয়োগে খাটি চলতি বাংলাকে অভিনব কৌলপীন্য দান করিয়াছেন এবং উচ্চ ভাব- 
রসের বাহন করিয়া শূৃত্রভাষাকে দ্বিজত্ব দান করিয়াছেন। ইহার ফলে ধাহারা সংস্কৃতান্গ 
ভাষায় লিখিতেন একদিকে তাহাদের হইতে, ধাহারা চলিত ভাষায় লেখেন অন্য দিকে তাহাদের 
হইতে নিজের ভাষার স্বাতন্্য রক্ষা করিয়াছেন। 

রবীন্দ্রনাথের রচনায় অলঙ্কার ভূরি ভূরি। কিন্তু পূর্বববর্তিগণের ব্যবন্ৃত অলঙ্কারে 
তিনি তাহার ভাষাকে সাজান নাই। রবীন্দ্রনাথের সকল অলঙ্কারই মৌলিক । অনেক 
সময় আমাদের চারিপাশের চিরপরিচিত জগৎ হইতেই অলঙ্কারগুলি আহ্বৃত। নৈষধ ব| 
শিশুপালবধের কবির মত চেষ্টা করিয়া তিনি অলঙ্কার প্রয়োগ করেন নাই-_-অলঙ্কারগুলি 
আসিয়! পড়িয়াছে-- 

ঢেউএর মুখে মৌতির ঝিনুক যেন মরু-বালুর তীরে । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৭৭ 


এইখানেই কাবর স্বাতপ্ব্য। এ সমস্ত ছাড়া, কবির জীবনযাত্রা, বেশভৃষা, বসতি-নিবণ্চন, 
কথাবার্তা, হাতের লেখা ইত্যাদির মধ্যেও স্বাতন্ত্র্য ছিল। সবান্তরই একট মাজিত পরিচ্ছন্ন 
রুচি এই স্বাতস্ত্রের ভূষণস্বরূপ ছিল। 

এই অভ্রভেদী ম্বাতষ্থ্যের জন্য কবিকে বুঝিতে এ দেশের বিলম্ব হইয়াছে । তাহার 
স্বাতস্ত্রোর মহিমা উপলব্ধি করিবার উপযুক্ত মন অনেকটা তাহাকেই রচনা করিতে হইয়াছে । 
দেশের শিক্ষাধার অতি ধীবে ধীরে দেশের লোকেব মনের পুর্ব সংস্কারের বন্ধন খুলিয়াছে-_ 
এদিকে কবি বহুদূর আগাইয গিযাছিলেন। দেশের লোক গতানুগতিক ব্যক্তিকে যত সহজে 
অন্তরঙ্গ বলিয়া বরণ করিতে পারিত-_-তত সহজে এইরূপ পারমাথিক স্বাতক্ক্র্যে বলীয়ান 
অসাধারণ পুরুষকে অন্তরঙ্গ বলিষা স্বীকার করিতে পারে নাই। 

যে অনন্যসাধারণ প্রতিভ! তীহার জীবনে আত্মবিকাশ লাভ কবিয়াছে, তাহা সমগ্র 
বিশ্বেই ছুলভ। এই শক্তি কেবল তীহাঁকে বাংলাদেশের পক্ষ হইতেই নয়_-সমগ্র বিশ্বের 
পক্ষ হইতেও অনন্যসাধাবণ করিধ! তুশিযাছে । এই শক্তির অভ্যুদয় এ দেশে হইলেও-_ 
এ দেশের লোকের মন তাগাকে হাসিমুখে স্বাগত সম্ভাষণ জানাইবার জন্য প্রস্তুত ছিল না । 
কিন্ত ইউবোপেব মন প্রস্তুত ছিল বলিযাই সে দেশেব লোক সে শক্তির মাহাত্ম্য সহজে উপলব্ধি 
কবিতে পারিয়াছিল। কবি এজন্য ক্ষোভ প্রকাশ কবিয়াছিলেন_ ইহা স্বজাতির প্রতি 
অভিমানবশে তাহার আজ্মবিস্মবণ মাত্র । 

কৰি তাশ্তাব প্রথম যৌবনেই নিজেব জীবনে অন্তনিহিত অফুরম্ত স্জন-শক্তির সন্ধান 
পান-__সেই শক্তির উপল্দ্ধিব আনন্দ তিনি “নিঝরেব স্বপ্রভঙ্গে ব্যক্ত করেন । এই 
শক্তির ক্রমবিকাশ হইতে লাগিণ। এই ক্রমবিকাশ নিরবচ্ছিন্ন, বিচিত্র ইহার বিস্তার । 
কবি এই আত্মমবকাশেব ধারাব সহিত অনববত অগ্রগতির সৌষম্য উপলব্ধি করিয়াছেন । 
এই আত্মবিকাশের আনন্দই তাহাব বু কবিতার আলম্বন ও উপজীব্য। তিনি এই 
আনন্দকে গতির ভীষাষ ব্যক্ত কবিয়াছেন। অফুবন্ত আত্মবিকাশই অফুরস্ত গতি। 

তর ভাষা আত্মবিকাশের €বচিজ্র্যকে প্রকাশ করিতে গিয়া কবি, পথ, পথিক, 
যাত্রী ইত্যাদিব উপমা ব্যবহাব করিযাছেন। শবচেয়ে তিনি ভাবপ্রকাশের ভাষ। পাইয়াছেন 
নদীধারার ওপম্যে ৷ পদ্মা, গর্গ। ও মধুমতীর নৌবিহারী কবি নিজেকে জীবনধারাপথে অসীমের 
উদ্দেশে নৌ যাত্রী বলিয়া! কল্পনা করিয়াছেন । এমন্ুষ্তত' নামক প্রবন্ধে কবি নদীধারার সহিত 
মনুষ্যত্বের বিকাশের উপমা দিতে গিয়া যাহা বলিয়াছেন, তাহার কবিজীবনের 
আত্মবিকাশ সম্বন্ধে তাহাই বলা যায়। নদী মহাশৈলের রহন্ঠাবৃত গুহ1 হইতে জন্ম গ্রহণ 
করে--ক্রমে তাহার সংকীর্ণা়তন ধারা আয়ত হইতে আয়ততর হইতে থাকে-- 
বু উপনদ্ী সমতলের বারিসম্পদে তাহাকে পুি দান করে-যাত্রাপথে বহু শাখায় 
বিভক্ত হয় এবং শেষে মহাসিন্ধুতে অর্থাৎ অসীমে আত্মবিলোপ করে । এ বৈচিত্র্য ও 
বৈশিষ্ট্যের জন্ত নদীধারার সহিত কবির জীবনধারা সুন্দর সাদৃশ্য আছে । কবি তাই নদীর 
ভাষায় আত্মবিকাশের আনন্দ প্রকাশ করিয়াছেন। বিশেষতঃ, কেবল প্রবাহেই--কেবল 
৩ 
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চলাতেই যে সার্থকতা এই সত্য নদীধারাতেই দেখ। যায়। আত্মবিকাশেই যে জীবনের 
সার্থকতা, সে সত্য সহজেই নদীপ্রবাহের ভাষাতেই--নদীর বাণী হইতেই বাণী লইয়। 
স্থপ্রকাশিত হইতে পারিয়াছে। কবি আত্ম-শক্তির প্রথম উপলন্ধিও এই প্রবাহের ভাষাতেই--- 
“নিঝরের ম্বপ্রভঙ্গে প্রকাশ করিয়াছিলেন । 

পূর্ণ যৌবনে তাহার ঘনিষ্ঠ পরিচয় হয় পদ্মার সহিত । এই পদ্মাবক্ষে তাহার জীবনের 
অনেক স্জনরত রসগর্ভ প্রহরগুলি কাটিয়াছে। পদ্মা তাহার জীবনের আত্মবিকাশের 
ভাষার সঙ্গে কবিকে ছন্দও দান করিয়াছে । কবি ছিন্নপপত্রে বলিয়াছেন-_ 

“আমি এই জলের দিকে চেয়ে চেয়ে ভাবি, বস্ত থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে নিয়ে গতিটাকে 
যদ্দি কেবল গতিভাবেই উপলব্ধি করিতে ইচ্ছা করি, তবে নদীর শোতে সেটি পাওয়া যায়। 
মানুষ বা পশুর মধ্যে যে চলাচল তাতে খানিকটা চলা, খানিকট1 না চলা । কিন্তু নদীর 
আগাগোড়াই চলছে, সেইজন্যে আমাদের মনের সঙ্গে চেতনার সঙ্গে তার একট। সাদৃশ্য 
পাওয়।যায়। আমাদের শরীর আংশিকভাবে পদচালন। করে, অঙ্গ চালন! করে, আমাদের 
মন্টার আগাগোড়াই চলেছে । এইজন্যই এই ভাদ্রমাসের পদ্মাটাকে একটা প্রবল মানস 
শক্তির মত বোধ হয়--সে মনের ইচ্ছার মত ভাঙছে চুরছে এবং চলেছে মনের ইচ্ছার মত। 
সে আপনাকে বিচিত্র তরঙ্গভঙ্গি এবং অস্ফুট কল সঙ্গীতে নানাপ্রকারে প্রকাশ করার চেষ্টা 
করছে ।” নিজের কবিচিত্তের অফুরন্ত অবিরত আত্মপ্রকাশের উপমা কবি ইহার মত 
আর কোথায় পাইবেন? ৃ 

এই নৌ-যাত্রীর উপমায় তিনি নিজের কাব্যজীবনের প্রগতির কথা বলিয়াছেন 
কাব্যজীবনের কাগ্ডারী জীবনদেবতাকে উদ্দেশ করিয়া 

আর কত দুরে নিয়ে যাবে মোরে, হে সন্দরি ? 

বল কোন পারে ভিড়িবে তোমার সোনার তরী । 
যে গতি-প্রবাহ তিনি নিজেব জীবন-ধারায় দ্রেখিয়াছেন--তাহাই তিনি এই বিশ্বজগতের 
সর্বত্রই দেখিয়াছেন। ইহাই কবির বিশ্বাত্মকতার একটী রূপ । 

কবির অরূপ, পূর্ণ, অনন্ত, অচিন, অসীম সব একই বস্ত। তত্বজ্জেরা যে ভাবে এই 
পূর্ণের সন্ধান পাইয়া থাকেন, কবি সেভাবে তাহার সন্ধান পান নাই। কিনি ক্ষণিকের 
মধ্যে সেই শাশ্বতের, সসীমের মধ্যে অসীমের আভাস পাইয়াছেন। কবি ধাহাকে চান 
তিনিও “ঠিক পথের পথিক” কাজেই কোন বাধাধর। পথ ধরিয়া তাহাকে পাওয়। যায় না । 
এই বিশ্বের পানে চাহিয়া দিনে শতবার তাহার “মন কেমন করে” । এই “মন কেমন করাই, 
অচিনজনের জন্য তৃষ্ণা । সে অধরা ন্বপ্লের মত আসিয়া চোখে মায়া -ন বুলাইয়। চলিয়া ষায়। 
এই শ্বপ্র অনির্চনীয়। প্রকাশের জন্য কবি মনের মতন:ভাষ। ও স্থর পান না-মনের মতন 
বাধনও পান না ষে ধরিয়া ফেলিবেন। 

এই পূর্ণ কি তবে মরীচিকা? অপূর্ণ যে অদমাঞ্ত ব্রত ফেলিয়া চলিয়া যাইতে 


বাধ্য হয় 
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কোথাও কি নাই তার শেষ সার্থকতা ? 
তবে কেন পঙ্গু সষ্টি খণ্ডিত এ অস্তিত্বের ব্যথা ? 
অপূর্ণতা আপনার বেদনায় 
পুর্ণেব আশ্বাস যদি নাহি পায় 
তবে বাত্িদিন হেন 
আপনার সাথে তাব এত ছন্দ কেন ? 
এই পূুর্ণেব সঙ্গে কবির চকিত পবিচয় দিনে যে কত বার তাহাঁব ইয়ত্তা নাই। 
প্রকৃতির প্রতি রূপরূপান্তব কবিকে আনমন! কবিয়। দিয়াছে । কবি বলিয়াছেন-- 
এই ধরণীব সকল সীমা সীমাহাবাব গোপন আনাগোনা। 
সেই আমাবে কবেছে আনমনা । 
কবি বলিয়াছেন আমিই কেবল বিবহী নই-_পুর্ণ যে সেও আমাকে না পাইয়া বিবহী 
“সঙ্গবিহীন চিরস্তনেব বিবহগান বিবাট মনেব শুন্তে কবে নিঃশবদেব বিষাদ বিস্তাব ।” 
চিরস্তনেব বিবহগানই কবিব চিত্তে অকাঁবণ বেদনার স্যট্ট কবে। এই বেদনাৰ কথায় 
কবি বলিয়াছেন “বিনা কাবণে ব্যথিত হিয়া উঠিল গাহি গুঞ্জবিয়1 1 বিগ্ভাপতি-বচিত সেই 
ভর] ভাদবেব গান। অগোচব চেতনাব এই অকাবণ বেদনাব ছায়া মনেব দিগস্তে পডিলে 
গোপন অশান্তি আখিপাতে উচ্ছলিয়া উঠে । কালিদাস “মঘালোকে ভবতি স্থখিনঃ' 
ইত্যাদি শ্লোকে এই বেদনাব কথাই বলিয়াছিলেন । 
শেলির কথায় এই ৮০০11110091 909111611)116 2907-এই পূর্ণেব তৃষ্ণা 
বহু কবিতায় বাণী কপ লাঁভ কনিয়াছে। এই খানেই কবিব স্বাতশ্থ্য । কবি 
বলিয়াছেন--'আমি চঞ্চল হে আমি হুদূবেব পিয়াসী। কবি বলেন-ত্তীহার মাঝারে 
একটি বিবহিণী নাবী চিবাঁদন মনেব বাতায়নে তাহাব অজানা দয়িতেব আশায় 
বসিয। আছে । 
আমি কহিলাম “কারে তুমি চাও ওগে। বিবহিণী নাবি ?” 
সে কিল “আমি যাবে চাই তাব নাম না কহিতে পাবি ।” 
কবি এই নাম না-জানা দয়িতের আভাস পা"ন প্রকৃতিব অঙ্গে অঙ্গে । ছিন্নপত্রে 
একস্থলে বলিয়াছেন--“অস্তবেব মধ্যে যে একটি চিরবিরহ-বিষাদদ সে এই সন্ধ্যাবেলাকার 
পরিত্যক্তা পৃথিবীব উদাস আলোকে কাহাঁকে যেন ঈষৎ প্রকাশ কবিয়! দেয় 1” 
ভববী স্ৃব তাহাব বিচ্ছেবেদন। জাগাইয়া তুলে । তাই কবি বলেন--“রী ভৈরবী 
আর গেও না1, জীবনে যাহা কিছু স্থন্দব সমস্তই পুর্ণে ইঙ্গিত জানায়-_বেদন। জাগায়, 
কিন্ত মিলনের আশা দিয়া আশ্বস্ত কবে-__ 
এ জন্মেব য1 কিছু স্বন্দর স্পর্শ যা কবেছে প্রাণ দীর্ঘ যাত্রাপথে 
পূর্ণতাব ইঞ্জিত জানায়ে বাজে মনে নহে দ্বর নহে বহু দুখ । 
কবি তাহার লীলাসঙ্গিণী কল্পলক্মীকে অসীমেরই দূতী বলিয়াছেন__ 


১৮০ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


দেশের কালের অতীত সে মহাদৃর তোমার কণ্ঠে শুনেছি তাহার স্থর 
বাক্য যেথায় নত হয় পরাভবে। 
অসীমের দূততী ভ?রে এনেছিলে ভাল পরাতে আমারে নন্দনফুলমাঁল। 
অপূর্ণ গৌরবে। 
পূর্ণের তৃষ্ণা জীবনের অগ্ঠান্ত তৃষ্ণার সহিত বিজড়িত হইয়াও বিস্তার লাভ করে । কবি 
বলিয়াছেন-_“যে ক্ষুধা উদ্দেশহীন অজানার জন্য তাহা সঙ্গের ক্ষুধা, অঙ্গের ক্ষুধা, মনের ক্ষুধা, 
প্রাণের ক্ষুধা সব ক্ষধার সঙ্গে জড়াইয়া নানা আকর্ণবেগে আমাদের মনের আকৃতি 
গড়িয়। তুলে ।” সকল ক্ষুধার মধ্যেই সেই পুর্ণের জগ্ত মিলনক্ষুধ| বিরাজ করিতেছে । 
কবি ধ্যানের চোখে এই অসীম পূর্ণকে উপলব্ধি করিয়া চরিতার্থতার তৃপ্তি-গদ্গদ 
কে বলিয়াছেন__ 
ধূলির আপনে বসি ভূমারে দেখেছি ধ্যান চোখে 
আলোকের অতীত আলোকে । 
অণু হতে অণীয়ান মহৎ হইতে মৃহীয়ান্‌ 
ইন্দ্রিয়ের পারে তার পেয়েছি সন্ধান, 
কত বার পরাভব কতবার কত লজ্জা ভয়, 
তবু কে ধ্বনিয়াছে অসীমের জয় ! 
এই অসীম, এই ভূমা, এই পৃর্ণের প্রতি গভীর প্রেমেই রবীন্দ্রনাথের স্বাতন্ত্র্য সপ্রতিষ্তিত। 
রবীন্দ্রনাথের প্রধান স্বাতন্ত্য তাহার নিজস্ব কবিদৃষ্টিতে । যে রসদৃষ্টিতে তিনি শিধাতার 
স্স্টিকে দেখিয়াছেন তাহা অনন্থসাধারণ। কোন সাধারণ লোকের দৃষ্টির সহিত তাহার মিল 
নাই। অন্যে পরে কা কথা, ভারতের কোন কবিব দুষ্টির সহিতও তাহার মিল নাই। একমাত্র 
মেঘদুতের কবির দৃষ্টির সঙ্গে তাহার আংশিক মিল ছিল। এই দৃষ্টি যেন আর্ধ দৃষ্টি, বেদ বা 
উপনিষদের খধিদের দৃষ্টি অনেকটা ফেন এই শ্রেণীর। কবি যে দিব্যদুষ্টি লইয়া জন্মগ্রহণ 
করিয়াছেন-__সে দিব্য-দৃষ্টি কাহারও জীবনের অঙ্গীভূত নয় বটে, কিন্তু মাঝে মাঝে রসজ্জ 
ব্যক্তিগণ জীবনের বিশিষ্ট অবস্থায় বিশ্বপ্রকৃতির বিশিষ্ট পরিবেষ্টনীর মধ্যে, সঞ্চয়ের সংপর্গে 
ধৃতরাষ্ট্ের মত, এই দৃষ্টি ক্ষণকালের জন্য প্রাপ্ত হয়। মাঝে মাঝে এইরূপ দৃষ্টি লাভ 
করি বলিয়াই রবীন্দ্রনাথের কবিতা আমরা উপভোগ করি। 
রবীন্দ্রনাথ এই দিব্য-দৃষ্টি লইয়া, এই বিকসিত তৃতীয় নয়ন লইয়াই জন্মগ্রহণ করিয়াছেন। 
এই দৃষ্টি অস্বৃতময়ী দৃষ্টি-_-এই দৃষ্টিতে বিশ্বন্থ্টিকে দ্েখিয়াছেন বলিয়। বিধাতার ষ্টি তাহার 
কাছে মধুময়ী। হ্ষ্টির মাধুরীসন্ভোগেই এই দৃষ্টির কাজ ফুরায় নাই-__তাহা হইলে কৰি 
আদর্শ রসজ্ঞ হইতেন সন্দেহ নাই কিন্তু রসম্তষ্টা হইতেন না। এ দিব্যদৃষ্টির মধ্যে সৃষ্টির 
বাসনা ও শক্তি নিহিত আছে, বিধাতার স্থষ্টিকে নৃতন করিয়া! গড়িবার প্রবুতিও জড়িত আছে । 
বিধাতার স্য্টি কবির চোখে স্ন্দর--তাহাকে সন্দরতর করিয়া দেখাইবার বাসন এ দৃষ্টির অঙ্গ। 
বিধাতার হ্্টি বিশ্বজনীন (0০5:71০ ) দৃষ্টিতে স্থন্দর-_কিন্তু আমাদের চোখে তাহ! সর্বাঙ্থন্দর 
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নয়_তাহাতে আমর! দেখি অঙ্গহানিও অনেক । কবি তাই বিধাতার স্থির অঙ্গহানি দূর করিয়া 
তাহাকে আমাদের জন্য সর্বাজন্ুন্দর করিয়া তাহাকে গড়িতে চাহ্য়াছেন। কবির 
দিব্যদৃষ্টির পরিণতি তাই দিব্যস্থ্ । বিধাতার স্থ্টর পরিপূরক কবির স্থা্ট। কবি 
যে সাহিত্য স্্টি করিয়াছেন তাহার অদ্ধেক বিধাতার_-অর্ধেক কবির নিজস্ব । কবি 
তাহার দিব্যদৃষ্টি ও দিব্যস্থষ্টির দ্বারা বিধাতার স্ষ্টিকে একদিকে ঘেমন আমাদের উপভোগ 
করিয়া তুলিয়াছেন, অন্যদিকে তেমনি বিধাতার স্থট্টির অনেক অঙ্গকে ভাঙ্গিয়া আপনা মনের 
মাধুরী দিয়া নৃতন করিয়া গড়িয়াছেন। কবিমাত্রই নৃতন স্ষ্টি করেন, কিন্তু এমন করিয়া 
বিধাতার স্থট্টিকে নবকলেবরদান রবীন্দ্রনাথ ছাড়া ভারতের আর কোন কবি করেন নাই। 
রবীন্দ্র-সাহিত্যের প্ররুত রসজ্ঞের কাছে বিশ্বপ্ররূতির প্রতিটি অঙ্গ, মানব-জীবনের প্রত্যেক 
তথ্য, বিশ্বরহস্তের প্রত্যেক তত্বটি, মেঘদূত-কাব্যের উপভোক্তার চোখে নববর্ধার মেঘমালার 
হ্য।য়,। অভিনব রূপ লাভ করিয়াছে । 

কবি যে দৃষ্টিতে বিশ্বজগৎকে দেখিয়াছেন-_সেই দৃষ্টিকে বিন্ময়ময়ীও বল। যাইতে পারে। 

বিস্ময়ই সকল দর্শন-তত্বের নিদান, বিশ্ময়েই সৎকাব্যেবও মূল উতস। অলঙ্কারশাস্ত্রে 
বিস্ময়কে অদ্ভুত রসের স্থায়িভাব বলা হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশ কবিতাকে 
প্রকৃতপক্ষে কোন রস-পর্য্যায়ে ফেণিতে হইলে অদ্ভুতরসের কবিতাই বলিতে হয়। কবির 
বিন্ময়ময়ী দৃষ্টি এই সৃষ্টির যে অঙ্গেই পড়িয়াছে-__তাহাতেই অগাধ বিন্ময়-সঞ্চার করিয়াছে । এই 
বিন্ঘ-সঞ্চারেই তীহার কবিতার জন্ম । জগৎ ও জীবনের এই বিশ্ময়ঘন রূপই নৃতন সৃষ্টি। 
ইহাকেই বলিয়াছি আমাদেব দেখা বিধাতার জগৎকে ভাঙ্গিয়৷ গড়া । 

কবির সেই বিশ্ময়বিস্ফারিত দৃষ্টিই ছন্দোভাষায় বাণীৰপ লাভ করিয়া এবং কবির বাশীতে 
ধব1 পরড়িযা আমাদেব হৃদয় বিস্ফীবিত করিতেছে । কবি নিলে তাহাব এই বিন্ময়ময়ী দৃষ্টি 
সম্বন্ধে বলিযাছেন-_“আমি জীর্ণ জগতে জন্মগ্রহণ করিনি, আমি চোখ মেলে যা দেখলুম, চোখ 
আমার তাতে ক্লান্ত হলো! না,_ বিস্ময়ের অন্ত পাইনি । প্রতিদিন উ্ধাকালে অন্ধকাব রাত্রির 
প্রান্তে স্তব্ধ হ'য়ে দাড়িয়েছি এই কথাটি উপলব্ধি করাব জন্তে যে-- 

যত্তে রূপং কল্যাণতমং তত্তে পশ্ঠামি।” 


“আলোকিত ভূবনের মুখপানে চেয়ে নিনিমেষ 
বিস্ময়ের পাই নাই শেষ। 

যে লক্ষ্মী আছেন নিত্য মাধুরীর পদ্ম উপবনে 
পেয়েছি তাহার স্পর্শ সর্ব অঙ্গে মনে। 

যে নিঃশ্বাম তরঙ্গিত নিখিলের অশ্রুতে হাসিতে, 
তারে আমি ধরেছি বাশীতে 1” 


হিন্দু রবীন্দ্রনাথ 


হিন্ুস্থানের কবিকে আত্মপ্রকাশ করিতে হইলে হিন্দুত্বের ভাষাতেই করিতে হয়। 
বাংলা সাহিত্যের ভাষা হিন্দুত্বের ভাষা । এই ভাষার বাক্য, বাক্যাঙ্গ ও পদের সহিত 
হিন্দুর এঁতিহা, হিন্দুর পুরাণকথা, হিন্দুব সংস্কার, হিন্দুর আচার অনুষ্ঠান ওতপ্রোতভাবে 
বিজড়িত । 

রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যস্থ্টির সর্ববিধ শাখাতেই হিন্দুর নিষ্ঠাপৃত সম[জসংসারের বহু 
প্রসঙ্গই পুপ্পিত হইয়া উগঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ প্রচলিত হিন্দুধর্মের আচার অনুষ্ঠান অনুনরণ 
করিতেন না, কিন্তু তাহার রচনাব ভাবমহিমা ও রসমাধুর্ধ হিন্দুর মঠমন্দির, পৌত্তলিকতা, 
উৎ্সব-পার্ধণের আবেষ্টনীর মধ্যেই বাণীরূপ লাভ করিয়াছে । খ্রীষ্টান মধুন্ুদনও এই আবেষ্টনী 
ও উপাদান গ্রহণ না করিয়া পারেন নাই। বাংলা ভাষার কোন কবিই এ সমস্ত এড়াইয়া 
চলিতে পারেন নাই। প্রাচীন মুমলমান কবিদেরত কথাই নাই--বর্তমান যুগের কাজী 
নজরুল পধ্যন্ত। 

কেবল ভাষার কথা নয়, রবীন্দ্রনাথের রচনার উপাদান উপকরণও হইয়াছে নিষ্ঠাৰান্‌ 
হিন্দুর জীবনযাত্রা, চিন্তা, সংস্কার ও সংস্কৃতি । প্রাচীন ভারতের আবেষ্টশী সুট্টির জন্ত ও শুচি- 
সুন্দর পাঁরিপার্থিকতা স্ষ্টির জন্য, সাতিত্যের [২০011101109 স্থষ্টির জন্য হিন্দুর ধর্মজীবনর বু 
অঙ্গই উপাদানহিসাবে অপরিহার্ধয হইয়াও উঠিয়াছে। তাই তাহার কাছে ভারতের মকল 
ভূধরই ধ্যানগস্ভীর, সকল প্রান্তরই নধীজপমালায় মণ্ডিত। 

প্রবন্ধপাহিত্যে থে সকল সংস্কার ও আচারকে কবি আঘাত করিয়াছেন, দূষণীয় বলিয়! 
ঘোষণ! করিয়াছেন, কলাশ্রী,ম্পাদনের প্রয়োজনে, সৌন্দ্যস্ড্টির অনুরোধে সেই সমস্তকেই 
তিনি উপাদানম্বরূপ গ্রহণ করিয়াছেন । ,কবি ও কাব্যের উপভোক্তাদের মধ্যে ইহাই অন্তরের 
যোগস্ত্র । এই যোগস্থত্রের অভাব হইলে রবীন্দ্রসাহিত্য হয়ত বিশ্বসাহিত্য হইত, কিন্তু 
বঙ্গসাহিত্য হইত না। 

বলা বাহুল্য, হিন্দুর ধর্মজীবনের উপাদান উপকপণকে অনেক ক্ষেত্রে বাচ্যার্থে গ্রহণ না 
করিয়া লক্ষ্যার্থেই গ্রহণ করিতে হইবে এবং বাণীরূপের উপাদানমাত্রই মনে করিতে হইবে । 
অনেকগুলিকে রূপক 5%1)091 বা প্রতীক মনে করিতে হইবে । অনেকস্থলে তিনি এ সকলের 
নৃতন উপব্যাখ্য। (117601976196101) দিযাছেন। অনেক স্থলে এগুলির দেশকালাতীত 
ব্যপরনাই কবির লক্ষ্য। 

ধৃপ, দীপ, পুষ্প, নৈবেছ্য, চন্দন, শঙ্খধবনি, জপমালা, যাগযজ্ঞ ইত্যাদি দ্বার কবি নিজে 
কখনও উপাসন] করেন নাই। কিন্তু ভক্তির কথা, নিষ্ঠার কথা, শুচিতার কথ বলিতে গিয়া 
এই সকল উপচারের দ্বারাই তাহার ভাবগ্রকাশ করিতে হইয়াছে। এইগুলির দ্বারা যে শুচি- 
সুন্দর পরিবেষ্টনীর স্থষ্টি হয়--সেই পরিবঝেষ্টনীটি কবির বারবারই প্রয়োজন হইয়াছে । ভারতের 
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প্রাচীন সভ্যতার পরম ভক্ত, পরম ভাগবত, দেশপ্রেমিক, জ্ঞানাভিজাত্যে উন্নত, মাজিতরুচি 
কবির পক্ষে এই আবেষ্টনী অপরিহার্য । 

বিদেশী বিজাতীয় ও বিধর্মী পাঠকগণ [২০17181] 0206170110০ ও 1১721) সাহিত্যের যে 
ভাবে রস উপলব্ধি করে, সেইভাবেই রবীন্দত্র-সাহিত্যের' রস উপভোগ করিয়া থাকে । আমরা 
হিন্দু হইয়া হাফেজ, সাদী, রুমী, জামী, টল্ট্রয়, মিল্টন ইত্যাদি কবিদের ধর্মসাভিত্যের রস 
উপভোগে কোন বাধা পাই না। এমন কি 9০017019২00 151001260015 বা 
01111561817) 7591195 এর রস উপভোগেও কোন ব্যাঘাত ঘটে না। ইহার কারণ, 
ধেন্ু যে দেশেরই হউক এবং ষে রঙেরই হউক--সকল দুগ্ধই যেমন সাদা এবং এক ধর্ম- 
বিশিষ্ট, রসও তেমনি যে দেশের, যে জাতির, যে ভাষার, যে ধর্মের উপাদান হইতেই উদগত 
হউক-_তাহার প্রকৃতি ও ধর্ম একই | 

রবীন্দ্রনাথের কথাসাহিত্যের উপাদান, উপকরণ ও চিত্রাবলীও হিন্দু-সংসাব ও সমাজ 
হইতে গৃহীত । হিন্দুব জীবন-যাত্রাই তাহার চোট গল্পগুপিতে গ্রতিফলিত-_পাত্রপাত্রী সবই 
হিন্দু নরনারী। দেশেব পাঠকপাঠিকাদের যে-জীবনযাত্রার সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয় আছে-_সেই 
জীবন্যাত্রীকেই কথাসাভিত্যের উপাদান করিতে হয়। নতুব1, পাঠক-সমাজেব মনে রসস্স্টি 
করা যার না। বিদেশীয়গণের পক্ষে এই শ্রেণীর কথা-সাহিত্যের রস উপভোগ করা অবশ্য 
কঠিন। তাই বলিয়া নিজের চারিপাশের জীবন্ত সমাজসংসার ত্যাগ করিয়া একটা সার্বজনীন 
সমাজসংসার কল্পনায় স্থ্টি করিলে সৎকথাসাহিত্য বচিত হইতে পারে না। ববীন্দ্রনাথ 
তাহার উত্তরজীবনে চারিপাশের হিন্দু-সমাজ ত্যাগ করিয়া সংকীর্ণ অভিজাতসমাজ 
লইয়া কথা-সাহিত্য রচনাও করিয়ীছিলেন। সাহিত্য হিসাবে প্রথমজীবনেব গল্প 
উপন্যাসের তুলনায় তাহ! অপকৃষ্টই হইযাছে। 

কথাসাহিত্য ও নাট্যসাহিত্যে অনেক সময় রবীন্দ্রনাথকে হিন্দুজাতির অনেক ভ্রান্ত 
সংস্কার, ভাবাদর্শ ও আচার বিচারকে আঘাত করিয়া সত্যেব জয় ঘোষণা করিতে হইয়াছে। 
তাহাতে অনেক গৌড়! হিন্দু মনে করিয়াছেন, কবি বুঝি হিন্দু-সমাজের বিরুদ্ধে অভিযান 
চালাইতেছেন। বলা বাহুল্য, প্রবন্ধের মধ্য দিয়া অনেক সময় হিন্দুর দূষিত আচারবিচারকে 
আঘাত কবিয়াছেন সত্য, কিন্ত নাট্যসাহিত্যে ও কথাসাহিত্যে হিন্দুর সমাজ বা ধর্মকে আঘাত 
করিবার উদ্দেশ্ট তাহার ডিল না। রসস্থ্টির জন্য ও সত্যপ্রতিষ্ঠার জন্য অসত্যকে আঘাত 
করিবার প্রয়োজন হইয়াছে । এই অসত্য সকল দেশে, সকল সমাজে রূপে রূপাস্তরে 
বিরাজ করে । কবি আমাদের দেশের ধর্ম ও সমাজে প্রচলিত অসত্যকে তাহার প্রতীক বা 
প্রতিনিধিম্বরূপ গ্রহণ করিয়াছে মাত্র। কবি এই অসত্যকে আঘাত করিয়াছেন বটে, 
কিন্তু আমাদের সমাজের প্রতি তাহার গভীর দরদের অভাব কোথাও ঘটে নাই। এ 
দবদটুকুর জন্য আঘাতও রসস্থট্টিতে পরিণত হইয়াছে । শরৎচন্দ্র আমাদের হিন্দুসমীজের অসত্য 
ও অনাচারকে যেরূপ কঠোরভাবে আঘাত করিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথ ততট] কঠোর কোথাও 
হইতে পারেন নাই--তবু শরৎ্চন্দ্রকে হিন্দুবিরোধী লেখক মনে করা হয় না। তাহার 
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কারণ, এই হৃতভাগ্য অধঃপতিত সমাজের প্রতি শরৎচন্দ্রের গভীর দরদের অভাব 
কোথাও নাই । 

যাহাই হউক, হিন্দুর পবিত্র আচার অনুষ্ঠানের প্রতি শ্রদ্ধা যেমন রবীন্দ্রকাব্যের 
রসোপাদান-_ কোন কোন দুষণীয় আচার অনুষ্ঠানের প্রতিবাদও সাহিত্যন্ট্টির উপাদান মাত্র । 

1১70665621৮ কবিরা এমন কি নিরীশ্বরবাদী কবিরাও অনেক সময় [২01021 
096110110 বা 77৫5 দৃষ্টিভঙ্গীতে ও 0২160511910 এর ভাষায় রসম্ষ্টি করিয়াছেন । 
91101105, 76215, ১৬111191111, [98661 ইত্যাদি কবিরা [22011150-কে রলরচনার 
উপকরণ করিয়াছেন । রুশকবি পুশকিন, ইংরাঁজ কবি 0০৬/1১51, 01303652020 ও 73101 
এবং ফরাসী কথাসাহিত্যিক £৯1120091517191100 1২0107211 0961009110 দৃষ্টিভঙ্গী ও 
1২111911517 অবলম্বনে সাহিত্যহ্্টি করিয়াছেন। কেবল বসস্ষ্টির জন্য এরূপ উপাদান গ্রহণ 
করিয়াছেন বশিলেই যথেষ্ট হইবে না। এই সকল সাহিত্যিকদের দেশকালাতীত 
উদার রসম্যউ্টর মধ্যে বুঝা যার_-সকল ধর্মের উপরে রসধর্মের স্থান । রবীন্দ্রনাথ এই 
সকল কবিরই সগোত্র। ব্রাঙ্গদমাজের মত 71969565116 01119612171 
ধর্মের বাহ্যাচুষ্ঠানের আচার উপচার ইত্যার্দি বর্জন করিয়া বসস্থ্টির বু উপাদান 
হইতেই বঞ্চিত হইয়াছে । কিন্তু কবিরা-_ত রস্ষ্টির এ সকল রসান্থকূল উপাদানগুলি বর্জন 
করিতে পারেন না। সামাজিক রবীন্দ্রনাথ ত্রাঙ্গ, কিন্তু সাহিত্যিক রবীন্দ্রনাথ হিন্দু । এই 
সত্যটুকু না বোঝার জন্য হিন্দুবা মনে করিয়াছে পবীন্দ্রনাথ অহিন্দুঃ এরাঙ্গরা মনে করিয়াছে 
রবীন্দ্রনাথ অব্রাঙ্গ। কবি রবীন্দ্রনাথ ব্রাঙ্ধও ছিলেন, হিন্দুও ছিলেন অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ তাহাই 
ছিলেন, যাহার মধ্যে হিন্দুত্ব ও ব্রাঙ্গত্ব নিদ্বন্দ হইয়! সমন্বয় লাভ করিয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের ভাষার আলম্কারিকতার অনেকটুকু হিন্দুর সংস্কৃতি ও সংস্কার কে অবলঘ্ধন 
করিরা রচিত। এই ধরণের আলক্কারিকতার একটা দৃষ্টান্ত দিই । রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য-__ 
বাক্যের অপূর্ণ তাকে সঙ্গীত যেমন আপন রসে পুর্ণ ক'রে তুলে, ন্মেহ তেমনি ন্মেহাম্পদের 
সুযোগ্যতার অপেক্ষা করে না। 

এই কথাটিই কবি বুঝাইয়াছেন পৌরাণিক আলঙ্কারিকতার ভাষায়-_ 

“দেবতার মনের ভাব ঠিকমত জানি ব'লে অভিমান রাখিনে, কিন্তু আমার দুঢ় বিশ্বাস 
কান্তিকের চেয়ে গণেশের পরে হুর্গার সেহ বেশি । এমন কি লম্বোদরের অতি অযোগ্য ক্ষুদ্র 
বাহনটার পরে কাত্ডিকের খোনপোষাকী মধুর লোভদৃষ্টি দেয় ব'লে তার পেখমের অপরূপ 
সৌন্দর্য্য সত্বেও তাঁর উপরই তিনি বিরক্ত । এ দীনাঙ্গ ই'ছুর যখন তাঁর ভশড়ারে ঢুকে তার 
ভশড়গুলোর গায়ে সিধ কাটতে থাকে, তখন হেসে তিনি তাকে ক্ষমা করেন। শাস্ত্রনীতিজ্ঞ 
পুরুষবর নন্দী বলেন_-“মা, তৃমি ওকে শাসন কর না, ও বন্ড প্রশ্রয় পাচ্ছে । দেবী লিপ্ধকণ্ে 
বলেন-চুরি ক”রে খাওয়াই যে ওর স্বধর্ম। তা” ওর দোষ কি? ওষযে চোরের দাত নিয়েই 
জন্মেছে, সে কি বৃথা হবে ?+, | 

বাংলার সমাজ, সংসার ও প্রকৃতির প্রত্যেক অঙ্গটির সহিত বহু এতিস্ ও জাতীয় 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৮৫ 


জীবনের শ্মতি বিজ্ভিত। কবি অবশ্ঠ সেগুলিকে সংস্কারমুক্ত সতাদৃষ্টি দিয়া দেখিতে চাত্য়াছেন 
সত্য, কিন্তু তাহাবও একট সীমা আছে; কোনটিই তাই একেবারে নিরপেক্ষ ও নিরাভরণ 
রূপে তাহার চোখে পড়ে নাই। 

গ্রত্যেকটিব সহিত কিছু-ন1-কিছু স্থৃতি-সংস্কীব জডাইয়া আছে-_এই স্মৃতি সংস্কার যুগ- 
যগান্তব ধরিয়া ভারতীয় সংস্কৃতিব ধাবা এবং হিন্দু রক্তপ্রবা ধরিয়া কবিব দেহ-মনকে আশ্রয 
কবিয়াছে। তাহা লক্ষ লক্ষ বাব এব্রঙ্ধ কুপাহি কেবলম্*_জ্প করিলেও যাইবাব নয়। 

আমাদের হিন্দুসংস্বৃতিব যাহা কিছু দেশকালেব পক্ষে সম্পূর্ণ অনুপযোগী এবং যাহা কিছু 
সত্যধর্মের বিবোধী সে সমশ্ডই তিনি শিক্ষাদীক্ষায় সমুন্নত উদাবপস্থী হিন্দুর মতই বজর্ন 
করিয়াছেন মানস জীবনে এবং সাহিতি]ক জীবনে । কিস্তি যে সকল আচার অন্ষ্ঠান নিরর্থক 
হইলেও নিদেশষ, সৌন্দধবোধ ও বসহ্ষ্টিব অস্ুকুল এবং জাতীয় স্বাতঙ্ত্যের পরিচায়ক, সেগুলির 
কোনটিই তিনি, লৌকিক জীবনে না হউক, মানস-জীবনে ও সাহিত্যিক জীবনে বজ'ন কবেন 
নাই। তিনি তাহা সত্যৃষ্টিব আলোকে সেগুলিকে ভসঙ্গত ব্যাখ্যা (1276571956561912) 
দান কবিয়1 নিজন্বীকৃত কবিয়া লইযাঁছেন। তাহাব বচিত প্রবন্ধে গায়ত্রী হইতে গঙ্গান্সান 
পধস্ত সমন্তই অভিনব ব্যাখ্যা লাভ কবিযাচছে_-কবিত'ব মধ্যে পরম অদ্ধাব সহিত এগুলি 
যথাযোগ্য স্থানও লাভ কবিয়াছে। 

আমি দষ্টান্থেব সংখ্যা না বা্াইয়। হিন্দুব ভক্তিপূত নিষ্ঠটাবত নাবীত্ব সম্বন্ধে কবিব 
অকৃত্রিম সশ্রন্ধ মনোভাব কিবপ পবিস্ফুট হইযাছে তাহাই দেখাইব-_ 

ব্বীজ্মনাথ নাবীব দুইটি কপ দেখিয়াছেন। এই ছুই রূপেব কথা পাশাপাশি বলিয়াছেন-- 
“ছুই নারী? ( বলাকা) ও “বাজে ও প্রভাতে? চিত্রা) এই ছুইটি কবিতায় । একজন কামন। 
বাজোব বাণী, আব “অন্থজন] লক্ষী সে কল্যাণী বিশ্বেব জননী তারে জানি স্বর্গের ঈশ্বরী |” 

এই কল্যাণীরূপা নাপীই ববীন্দ্র-লেখনীব উপান্যা । হিন্দু ভারতের আদর্শ নারীকেই তিনি 
কল্যাণীর্ূপে কাব্যে ববণ করিয়াছেন । পখথধাত্রীব ডায়েরিতে তিনি লিখিয়াছেন--“অনুষ্ঠানেব 
যে সকল আয়োজন, যে সকল চিহ্ন শুভ-স্থচনী কবে, আমাদেব দেশে ভার ভার মেয়েদের উপর । 
নারীশক্তিতে আমর] মধুরের সঙ্গে মঙ্গলেব মিলন অনুভব করি । মনেহয় যেন ঘরের ভিতব 
হতে মেয়েদেব প্রার্থন। উঠছে । দেবতার কাছ হ”তে সুগন্ধি ধূপের ধেশয়ার মত সে প্রার্থনা 
সি'দুরের ফৌোটায়, তাদেবি কঙ্কণে তাদেব উলুধ্বনি ও শঙ্খধ্বনিতে, তাদের ব্যক্ত এবং অব্যক্ত 
ইচ্ছায়। বিশ্বপ্রকৃতিতে যে প্রেমেব শক্তি বিশ্বকে পালন করছে সেই শক্তিইত লক্ষ্মী, বিষুর 
প্রেয়সী । লক্ষ্মীর সম্বন্ধে আমাদেব মধ্যে যে ভাবকল্পনা আছে তাকে আমরা গদখি নাবীর 
আদর্শে |” 

রবীন্দ্রনাথ যে মনে প্রাণে হিন্দু কবি--তাহা তাহাব পরিকল্িত এই নাবীব আদর্শ 
হইতে বুঝা যায়। প্রাত্রে ও প্রভাতে” কবিতাষ তিনি এইভাবে ইহার কূপ দিয়াছেন £-- 

“আজি-_নিশ্বল বায় শান্ত উষায় নিজ্জন নদীতীরে 
আ্ীন অবসানে শুভ্রবপনা চলিয়াছ ধীরে ধীরে । 
২৪ 


১৮৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


তুমিস্বাষ করে লয়ে সাজি কত--তুলিছ পুষ্পরাঁজি, 
দুরে-”দেবালয়তলে উষ্ার রাগিণী বাশিতে উঠেছে বাদি । 
এই-_নিশ্মল বায় শাস্ত উষায় জাহুবীতীরে আজি । 
দেবি_-তব সীখি মূলে লেখ নব-_অরুণ সি'দুররেখা! 
তব-_-বামবান্ বেড়ি শঙ্খ বলয় তরুণ ইন্দুলেখ!। 
একি-_-মজলময়ী যূরতি বিকাশি প্রভাতে দিয়েছ দেখ! | 
আমি---সম্ত্রম ভরে রয়েছি ঈড়ায়ে দূরে অবনত শিরে, 
আজি-_নিশ্মল বায় শান্ত উধায় নিজ্জন নদীতীরে ।” 
আর একটি কবিতায় কবি “তাহার সর্ববেষের শেষ্ঠ যে গান” সেই গানটিই এ কল্যাণীর 
উদ্দেশেই উৎসর্গ করিয়াছেন--তীহার স্ববূপ বর্ণনা করিয়। কবি বলিয়াছেন--. 
“প্রভাত আসে তোমার ছ্বারে পুজার সাজি ভরি; 
সন্ধ্যা আসে সন্ধ্যারতির বরণ ডালা ধরি । 
সদ তোমার ঘরের মাঝে নীরব পুজার শঙ্খ বাজে, 
কাকণ ছুটির মঙ্গলগীত উঠে মধুব স্বরে ।” 
রূপসীর1 এই কল্যাণীর চরণতলে পুজার ডাল রাখে,_- বিদুষীরা তাহার কে বগণমালা 
পরায়, অচল! শ্রী তাঁহাকে ঘেরিয় চিরদিন বিধাজ করে এবং তাহার শিরে তীর্থসলিল বর্ষণ 
করিতে থাকে । এই কল্যাণীই জননীরূপে শিশুর প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়া নিজের পরিচয় 
দিয়াছেন 


“ছিলি আমার পুতুলখেল' য় ভোরে শিবপুজার বেলায়, 
তোরে আমি ভেঙ্গেছি আর গড়েছি, 
তুই আমার ঠাকুরের সনে ছিলি পুজার সিংহাসনে 


তারি পুজায় তোমার পূজা করেছি ।” 
মা-হার] সন্তান তাহার কল্যাণী জননীর আভাস পায় পুজার গদ্ধে-_ 
“শিশিরভেজা হাওয়া বেয়ে ফুলের গন্ধ ভাসে, 
তখন কেন মায়ের কথা আমার মনে আসে । 
কবে বুঝি আসত মা সেই ফুলের সাজি বয়ে, 
পূজোর গন্ধ আসে যে তাই মায়ের গন্ধ হঃয়ে।” 
মাতৃ-অস্কচ্যুত। বধূ মায়ের কথা ভাবিতে গিয়া এ কল্যাণীকে ম্মরণ করিয়া বলিতেছে-- 
“হৃদয় বেদনায় শূন্য বিছানায় বুঝি মা আখি জলে রজনী জাগো। 
কুস্থম তুলি লয়ে প্রভাতে শিবালয়ে প্রবাসী তনয়ার কুশল মাগো ।” 
কবি তাহার গানের সমঝদারের সন্ধানচ্ছলে বলিয়াছেন-- 
“ভাগ্ডারেতে লক্ষ্মী বধূ যেথায় আছে কাজে । 
ঘরে ধায় সে ছুটি পায় সে যখন মাঝে যাঝে। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৮৭ 


বালিশতলে বইটি চাপা টানিয়া লয় তারে, 
পাতাগুলিন্‌ ছেড়া খোড়া শিশুর অত্যাচারে। 
কাজল আকা সিদূর মাথা চুলের গন্ধে ভরা 
শধ্যাপ্রান্তে ছিন্ন-বশে চাস্‌ কি যেতে ত্বরা 7” 
কবির গান এইখানেই গিয়া স্বস্তি পাইবার জন্য এবং ব্বমধ্যাদায় প্রতিষিত হইবার জন্তু 
“লোভে কম্পমান )? 
কবি প্রকৃতির মধ্যেও এ কল্যাণীর রূপ বার বার দেখিয়াছেন। বঙ্গের শারদশ্রী তাহার 
চোখে এইব্ধপেই দেখ। দিয়াছে । 
কবি আশ্বিনের উষার উন্মেষেও এই মৃত্তি দে'খয়াছেন__ 
“শিউলি ফুলের নিশ্বাস বয় ভিজে ঘাসের পরে, 


তপশ্থিনী উষার পর1 পুজোর চেলির গন্ধ যেন 
আশ্বিনের এই প্রথম দিনে | 


কবি সন্ধ্যার রূপে এই কল্যাণীর জপরতা মুণ্তি দেখিযাছেন_- 
এঁ যে সন্ধ্যা খুলিফা ফেলিল তার--সোনার অপংকাব, 
এঁ যে আকাশে লুটায়ে আকুল চুল, 
অঞ্জলি ভরি ধরিল তারার ফুল, 
পূজায় তাহার ভরিল অদ্ধকাব, 
বনের গহনে জোনাকি বতন জ্বালা 
লুকায়ে বক্ষে শান্তির জপমাল1-_ জপিল ০ বারবাব । 
কবি তাহার বঙ্গমাতাকে এই কল্যাণী মৃত্িতে দেখিয়াছেন । 
তোমার মাঠের মাঝে, তব নদীতীবে 
শব আশ্রবণঘেরা সহস্র কুটীরে, 
দোহনমুখর গোষ্টে, ভায়াবটমূলে, 
গঙ্গার পাষ।ণ ঘাটে দ্বাদশ দেউলে, 
হে নিত্য কল্যাণী লক্ষ্মী হে বঙ্গজননী, 
আপন সহম্র কাজ কবিছ আপনি 
আভর্নিশ ভান্যমুখে | 


কবি ত্তাহার মৃন্ময়ী জননীকে এই মৃত্তিতে দেখিয়া বলিয়াছেন £-- 


আজকে খবর পেলাম খাটি মা আমার এই শ্যামল মাটি 
অন্জে ভরা শোভার নিকেতন, 
অভ্রন্ভেদী মন্দিরে তার বেদী আছে প্রাণ-দেবতাব 


ফুল দিয়ে তার নিত্য আরাধন। 


১৮৮ বঙ্গ-সািত্য-পরিচয় 


এইখানে তাও অস্ক মাঝে গ্রভাঙবরবির শঙ্খ বাজে 
আলোর ধারায় গানের ধারা মেশে, 
এইখানে সে পুজার কালে সন্ধ্যারতির প্রদীপ জ্বালে, 


শাস্ত মনে ক্লান্ত দিনের শেষে। 


নগরের হাটের কোলাহল হইতে কবি যখন বিশ্রাম ও স্বস্তি লাভের জন্য পল্লীর 
পল্লবঘন আশ্রকাননচ্ছায়ায় আশ্রয় লইয়াছেন, তখনও এই কল্যাণীকে স্মরণ করিয়াছে ন- 


ল্িপ্ধ হসিত বদন ইন্দু সিথায় আকিয়া পিদূর বিন্দু 
মঙ্গল কর সার্থক কর শৃন্ত এ মোর গেহ। 
এস কল্যাণা নারী বহিয়। তীর্থ বারি। 


আবার রবিকরদাহে প্রতপ্ত গ্রবাসীর রূপে যখন লোকালয়ে আশ্রয় সন্ধান করিয়াছেন, 
তখনও এই কল্যাণীকে স্মরণ করিয়াছেন। 


বাজাও তোমার নিষ্কলঙ্ক শত চাদে গড়। শোভন শঙ্খ, 
বরণ করিয়া সাথক কর পরবাসী পথিকেরে। 
আনন্দমযি নাবী আন তব স্থধাবারি। 


সংসারের তুচ্ছাদপি তুচ্ছ গৃহকর্মী ও সেবাব মধ্যেও “দেবী চৌধুবাণাব” বন্ষিমশ্রেব মত 
কবি কল্যাণীর মহিম! দেখিয়াছেন। 
রাজ মহিমাবে 
যেকর পবশে তব পাবো করিবাবে 
দ্বিগুণ মহিমান্বিত, সে স্থন্দর কবে 
ধূলিঝাট দেও তুমি আপনার ঘবে। 
সেইত মহিমা তব সেই তে। গরিম। 
সকল মাধুধ্য চেয়ে তারি মধুরিমা। 


জন নীরূপা শ্টামাঙ্গী কল্যাণীর স্েহগদ্গদ অস্ক উজ্জ্বল করিয়া যে শিশুটি কলভাষণে বঙ্গগৃহ 
মুখরিত করিয়া রাখিয়াছে-সেই শিশুটিই ত রবীন্দ্রনাথের কল্পনাকে বার বাব আলোড়িত 
করিয়াছে; তাহার ফলে আমরা তাহার অতুলনীয় শিশু-কবিতা গুলি পাইয়াছি। কল্যাণী 
জননী ও তাহার অস্কের শিশু দুইয়ে মিলিয়। ষে চিত্রটি রবীন্দ্রনাথের মানস চক্ষুতে উদ্ভাসিত 
হইয়াছে, সেই চিত্রই ত বাংলার ঘরে ঘরে আজিও অক্ষয় হইয়া আছে। 


কবি তাহার জীবন-সঙ্গিনীর মধ্যে ত্বাহার আদর্শ নিষ্ঠাবতী সেবাপরায়ণা কল্যাণীর 
সাক্ষাতৎলাভ করিয়াছিলেন । কবি তাহার শ্বগত প্রেয়সীর উদ্দেশে বলিয়াছেন-- 
তুমি ওগো কল্যাণক্পিণী মরণেরে করেছ মঙ্গল 
জীবনের পর পার হ'তে প্রতিক্ষণে মর্ভের আলোতে 
পাঠাইছ তব চিত্ত খানি মৌন প্রেমে সজল কোমল । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ১৮৯ 


মৃত্যুর নিভৃত নিগ্ধ ঘরে বসে আছ বাতায়ন 'পরে 
জ্বালায়ে রেখেছ দীপখানি চিরস্তন আশায় উজ্জল । 
তুমি ওগো কল্যাণরূপিণী মরণেরে করেছ মঙ্গল । 
মৃত্যুকে বরণ করিয়া এই কল্যাণী মৃত্যুকেও কল্যাণময় করিয়াছেন। কবি এই কল্যাণীর 
ধ্যান-মুন্তিকে একাধারে লক্ষ্মী ও সরস্বতী বালদ্বাছেন। 
তোমার কঙ্কণ 
কোমল কলা ণ-গ্রভা করেছে অর্পণ 
সকল সতীার করে। ন্েহাতুর হিয়। 
নিখিল নারীর চিত্তে গিয়াছে গলিয়া, 
সেই বিশ্বমু্তি তব আমারি অন্তরে 
লঙ্ষ্মা সরম্থতীরূপে পূর্ণরূপ ধরে। 
কবি তাহাব জীবন-লক্ষ্মীর কাছে প্রার্থনা করিমাছেন-_ 
যেথা মোর পৃজাগৃহ নিভৃত মন্দিগনে 
সেথ।য় নীরবে এস দ্বার খুলি ধীরে । 
মঙ্গল কনব ঘটে পুণ্যতীর্থজল 
সযত্বে ভবিয়! রাখ, পুজ্ঞাশতদল 
স্বহশ্ডে তুলিযা আন । সেথা দুইজনে 
দেবতার সম্মুথেতে বসি একাসনে । 
এই ক্ণ্যাণী মুদ্তিব একটি ক্রমোন্মেষ-চিত্র তিনি ন্র্গ হইতে বিদায় কবিতা দিয়াছেন-_ 
এই কল্যাণীর মর্দপপাণির আকধণ ন্বর্গবাসীকে মন্ত্যে নামিতে প্রলুদ্ধ করিতেছে। 
“ধূরাতলে দীনতম খরে 
যদি জন্মে প্রেয়সী আমার, * * শিশুকালে 
নদীকৃলে শিবমুণ্তি গভিষ্ণ সকালে 
আমারে মাগিষা লবে বর । সন্ধ্যা হ'লে 
জ্বলন্ত প্রদীপ খানি ভাপাইয়া জলে 
শর্ষিত কম্পিত বক্ষে চাহি এক মন! 
করিবে সে আপনার সৌভাগ্য গণন। 
একাকী ঈাভায়ে ঘাটে । একদা সুক্ষণে 
আসিবে আমার ঘরে সন্ত নয়নে 
চন্দনচর্চিতভালে রক্তপষ্রান্ঘরে 
উত্সবের বাশরী সঙ্গীতে । তারপরে 
স্থদিনে দুর্দিনে কল্যাণ-কম্কণ করে 
সীমস্ত-সীমায় মঙ্গল সিন্দুরখিন্দু 


১৯০ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিটয় 


গৃহনক্মী ছুঃথে হুখে, পূর্ণিমার ই 
মংসারের সমু শিয়রে। 

কৰি তাহার শেষ জীবনের দিকে আর এই কল্যাণী মৃষ্ঠিটিকে তাহার চারিপাশে দেখিতে 
গান নাই। তাহার চারিপাশে বিদুধী ও আধুনিক; রূগমীদের ভিড়ই দেখিয়াছেন। তাহার 
তীঙ্ঠার কাছে তাহাদের বিজাতীয় শিক্ষাসংগ্কৃতির রঙগভঙ্গী ও নী'লাচাগলোর দাবি আদায় করিয়া 
লইয়াছেন। কিন্তু কবি ছাহাদের মাতিনীর মধ্যাদা দিয়াছেন, মাতা বা কন্তার মর্যাদা 'দিতে 
পারেন নাই। এই সকল বিছুষী ও রূপসীদের ডিড়েও তিনি ৬ উপাস্য! সেই কল্যাণীবে 
তুলেন নাই | তিনি নামী-কৰিতায় যখন হোঁয়ালী, কাকলী, দেয়ালী, নাগরী, জয়ী, 
মাগিনী, ননিনী ইত্যাদির জয় গান করিয়াছেন--তখন তাহার শ্ৃতিলোকের অধীশ্বরী সেই 
কলযাণীকে তৃনেন নাই_-করুণী ও শ্ামণী নাম দিয়া ঠাহারও গ্রাপ্য দান করিয়াছেন। 

কবির পর্মে এই কল্ল্যাণীকে তুলিয়া যাইবার উপায় নাই। বাঙ্গালার পন্নীগ্রন্ততির 
সহিত কল্যাণীর মিমা যে ওতপ্রোত ভাবে বিজড়িত। তাই শেষ বয়সেও দোতলার জানালা 
হইতে একটি পুকুরের পানে চাহিতে চাহিতে কাহাকে কবির মনে পড়ে? 

আধুনিকের বেড়ার ক দিয়ে দূরকালের কার একটি ছবি নিয়ে এল মনে। শ্র্শ 
তার করুণ, স্বিগ্ধ তার ক মুগ্ধ মরল তার কালো চোখের দৃটি। তার মাদা শাডির রা 
চওড়া পাড় দুটি পা ঘিরে ঢেকে গড়েছে। সে আঙ্গিনাতে আমন বিছিয়ে দেয়। গে আচল 
দিয়ে ধুলো দেয় মুছিয়ে। মে আমকাটালের ছায়ায় ছায়ায় জল তুলে আনে। যখন তার 

কাছে বিদায় নিয়ে চলে আমি মে ভালো কারে কিছুই বলতে গারেনা। কপাট অন একটু 

ফাক ক'রে পথের দিকে চেয়ে দাড়িয়ে থাকে) চোখ ঝাগমা হয়ে আসে। (পুনশ্চ) 

এই স্মৃতি কাঁচার? সেই কগ্যাণীর। 


বৈষ্ণব রবীন্দ্রনাথ 


রবীন্দ্রনাথ একটি গ্রাবদ্ধে লিখিয়াছেন-- 

“অসীমকে সীমার মধ্যে আনিয়া ভক্ত তাহাকে উঠালন্ধি করিয়াছেন । আকাশ যেমন 
গৃহেব মধ্যে আবদ্ধ হইয়াও অসীম এবং আকাশই, সেইকুপ বাধাকৃষ্জের মধ্যে পৰিচ্ছিন্ন হইয়াও 
অসীম ব্রক্ষ ব্রশ্থই আছেন। মানবমনে অসীমেব সার্থকতা সীমা-বন্ধনে আসিয়া । তাহার 
মধ্যে আসিলেই তাহ] প্রেমে বস্তু হয়। নতুবা প্রেমাস্বাদ ১স্তভবই নয়। অসীমার মধ্যে 
সীমাও নাই, প্রেমাও নাই । সঙ্গীহাব অসীম সীমাব নিবিড সঙ্গ লাভ কবিতে চায়__ 
প্রেমের জন্য | ক্রদ্ধের কৃষ্ণরূপ ও বাধাবপের মধো এই তত্ব নিহিত। অসীম ও সীমার 
মিলনের আনন্দই পদাবলীব কপ ধবিয়াছে-_স্থষ্টিতে সার্থক ভইয়াচে 1” 

বৈষব রসতত্বের,_-শ্রীচৈতন্তদেবেব অচিন্ত্যভেদাভেদমূলক প্রেমতত্বেব এত অল্প 
কথায় এমন চমতকার পরিচয় আর কেহ দিযাছেন বলিয়া জানি নাঁ। অসীমেব 
মধ্য সীমাও নাই প্রেমাও নাই । সাস্ত জীবাত্মাব মধো প্রেমের ক্ষুধা সভজাত-- 
সে ক্ষুধা অনম্ত পরমাত্মায় নাই, ইহ] হইতে পাবে না |স্জলবিন্দুতে শৈত্য আছ 
কিন্তু জলে নাই, অগ্রিস্ফুলিঙ্গে দাহিকাঁশক্তি আণ্ছ কিন্কু অগ্নিতে নাই-একথা যেমন 
অশ্রদ্ধেয_এ কথাও তাহাই । অন্তবেব প্রেম তৃষ্ণাও অনস্ত__ তাই তাহার প্রেমশীলারও 
অস্ত নাই। জীবাত্মাব প্রেম পবমাত্মাব উদ্দেশে অনন্তকাল ধাবিত হইয়াছে--পবমাত্মাব 
প্রেম অনস্তকাল জীবাত্ম।৭ উদ্দেশে ছুটিয়াছে। জীবাত্মাব প্রতি প্রেমেব এই অনম্ত প্রবাত 
৮াঁড1া পবমাত্মাব সার্থকতা নাই-__পৃণতা নাই । তাই টবঞ্চবগণ কল্পনা কবিয়াছেন- ব্রঙ্গ 
আপনার অন্তনিভিত প্রেমতৃষ্ণাকে সার্থক কবিবাব জন্য আপনার হলাদিনী শক্তিকে বাধারূপে 
প্রকটিত করিয়াছেন এবং নিজে শ্রীকুষ্ণবূপে নবদেহ ধাবণ কবিযাছেন । 
কৃষ্ণদাস কবিরাজ মহাশয় ব্রদ্মের মুখে কথা বসাইয়া বলিষাছেন-- 

বস আন্বাদিতে আমি ঠৈল অবতাব। 
তিনি হলার্দিনী শক্তির ব্যাখ্যাচ্ছলে বলিয় ছেন-- 
স্থথরূপ কৃষ্ণ করে স্থখ আম্বাদন। ভক্কগণে সুখ দিতে হলাদিনী কাবণ ॥ 
হলাদিনীর সার অংশ তার প্রেমনাম । আনন্দ বিম্মধবস প্রেমেব আখ্যান । 
প্রেমের পরম সার মহাভাব জানি । সেই মহাভাবরূপা রাধ। ঠাকুরাণী। 

রবীন্দ্রনাথ কেবল এই লীলাতত্বেব ব্যাখ্যা দিয়াই তাহাব কতণব্য শেষ করেন নাই। 
এই ত্বকে তিনি নানাভাবে কাব্যে ও গানে রূপ দান করিয়াছেন । 

কবি বলিয়াছেন--'অসীম সে চাহে সীমার নিবিভ সঙ্গ । নিত্যই সে একা, সেইত 
একান্ত বিবহীী। সে যেন 'পথিকহীন পথের পৰে একেলা পথিক ।? সসীমকে, ভক্তকে, 
জীবাত্মাকে তাহার চাই-ই | নতৃব1 সে লীলাষয়, রসময়, আনন্দময় হইতে ত পারে না। 
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সসীমকে না চাহিলে-সলীমের প্রেম উপভোগ না করিলে--সে ত শূন্ত, সে ত ভাবমার, 
সে ত 2056159061017, 


কবিরাজ গোম্বামী বলিয়াছেন-- 
মুগমদ তার গন্ধ যৈছে অবিচ্ছেদ। অগ্নিজালাতে টৈচছে নাতি কোন ভেদ । 
রাধাকুষ্ণ ঠতৈছে সদ1 একই স্বরূপ । লীলাবূপ আম্বাদিতে ধবে ছুইরূপ | 


সচ্চিদানন্দম্বূপ ভগবান কেবল লীলানন্দ উপভোগ করিবার জন্য নয়, ভক্তগণকে 
সেই আনন্দ উপভোগ করাইবার জন্য তাভাঁব যে নিত্যসিদ্ধী শক্তিকে আশ্রয় করেন, তাহারই 
নাম হলাদিনী শক্কি। এই হলাদিনী শক্তিই রাধা । 
চির-পিপাসিত জীবাত্মার জন্য পরমাত্মা অনস্থকাল ধরিয়াই অভিসারে আসিতেছেন। 
কবি বলিয়াছেন-_ 
আমার মিলন লাগি তুমি আসছ কবে থেকে 
তোমার চল্জস্ষ তোমায় রাখবে কোথায় ঢেকে । 
সং সং সং 


বাতাস আসে হে মহারাজ গন্ধ তোমার মেখে । 


তিনি আসেন-স্তাহাব পায়ের ধ্বনি আমরা শুনিতে পাই ।--“কেবল শুনি ক্ষণে ক্ষণে তাহার 
পায়ের প্রতিপধবনি । গভীর বান্রিকালে মত্ত সাগরে পাড়ি দিয়া সাদা পালের চমক দিয়া 
নিবিড় অন্ধকারে তরী বাহিয়াও তিনি আস্নে। 


তিনি অবসর খেোজেন। দুঃখের বরষায় চক্ষের জল নাঁমিলেই বক্ষেব দরজায় সে বন্ধব 

রথ আসিয়া থামে । “ঝিডের রাতে তাহার অভিসার | কবি ভাই বলিয়াছেন-- 

আমায় দেখবে বলে তোমার অসীম কৌতুহল । 

নইলে তত” এ স্যতাব] সকলি নিক্ষল। 
আমাকে যে তোমার চাই-ই--নতুব। তোমার লীলা-যাহাকে সাপারণ লোকে বলে স্ট্টি,__ 
তাহা যে একেবারেই শূন্য | 

আমি এলাম এলো তোমার আগুনভর1 আনন্দ। 

জীীবনমরণ তুফান তুলে ব্যাকুল বসন্ত । 
আরও স্পষ্ট করিয়াই কবি বলিয়াছেন “গীতাঞ্জলি,তে 

“তাই, তোমার আনন্দ আমার "পর তৃমি--তাই এসেছ নীচে 

আমায় নইলে তিভুবনেশর তোমার_ প্রেম ভ'তো ষে মিছে । 
আমার মধ্যেই অর্থাৎ সসীমের মপ্োই হে অসীম, তৃূমি তোমার নিজের স্ষ্টিলীলা উপভোগ 
করিতে চাও--ফাজেই আমাকে তোমার চাই-ই-_- 

হে মোর দেবতা ভরিয়া এ দেহ প্রাণ 

কী অযুত তুমি চাহ করিবারে পান'। 
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আমার নয়নে তোমার বিশ্বছবি 
দেখিয়া! লইতে সাধ চায় তব কবি, 
আমার মুগ্ধ শ্রবণে নীবব রহি 
শুনিয়া লইতে চাহ আপনার গান। 


এই ভাবেবই কথা 
অশীম ধন ত আছে তোমার তাহে সাধ না মেটে । 
নিতে চাও ত। আমাব হাতে কণায় কণায় বেটে । 


কবি বলিয়াছেন-__যাহাব যে ধন নাই সে ধনেব জন্তই ত তাহার ব্যাকুলতা। অসীমেৰ 
সীমা-ধন নাই, তাই সে সীমাব স্পর্শ চায়। তেমন কবি অন্যত্র বলিয়াছেন--আনন্দময়ের 
দুঃখধন নাই, ভক্ত তাই এই ধন্‌ই তাঁহাকে অর্পণ কবিতে পারে । 
আমাব পবশ পাবে ব'লে আমায় তুমি নিলে কোলে 
কেউ তজানে না তা। 


চণ্ডীদাস শ্রীরুষ্ণেব মুখ দিয়া বলাইয়াছেন-__ 
বাই, তুমি যে আমার গতি । 


তোমাৰ কাবণে বসতত্ব লাগি গোকুলে আমাব স্থিতি । 


এ সবই শুনি ববীন্দ্রনাথেব এই সকল গানে 5 


তুমি যে চেয়ে আছ আকাশ ভবে নিশিদিন অনিমেষে দেখছ মোবে। 
আমি চোখ এই আলোকে মেল্ব যবে, তোমাব এ চেয়ে থাক সফল হবে। 
এ আকাশ দিন গুণিছে তাবি ভবে ॥ মসেদিনে ধন্য হবে তারাব মালা 


তোমাৰ এই লোকে লোকে আলোক জালা, আমাব এই আধাবটুকু ঘুচলে পরে ॥ 
অদ্বৈত ব্রঙ্ম বা অলীম একটা 19150109661955 11171095 21১5012.0619115 0113152] 
1105 মাত্র, সে সীমার মধোই নিজেকে £6211560 করে । এই কথাই টৈষ্ণব কবিরা প্রেমের 
ভাষায় বলিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথও প্রেমেব ভাষাতেই সেই কথাই বলিয়াছেন, তবে ৫বঞ্চব 
51200] তিনি গ্রহণ কবেন নাই এবং মধুর বসের বদলে প্রধানতঃ শাস্তদাস্ত রসকেই আশ্রয় 
করিয়াছেন। কোথাও কোথাও মধুব বসের ভাষারও ব্যবহার করিয়াছেন-_ 
এ পথ বেয়ে, সে আসে তাই আছি চেয়ে। 


কতই কাট। বাজে পায়ে কতই ধুলা লাগে গায়ে 
মবি লাজে। সকাল সাজে। 
খু ০ ০ 
দুরের পাঁনে মেলে আখি কেবদ আমি চেয়ে থাকি 


পরাণ আমার কেঁদে বেড়ায় দুরস্ত বাতাসে । 
আমায় কেন বসিয়ে রাখ এক] দ্বারের পাশে । 
৫ 
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ঝা ০ সং 
তুমি, পার হয়ে এসেছ মরু, নাই যে সেথায় ছায়াতরু 
পথের দুঃখ দিলাম তোমায় এমন ভাগ্যহত | 
মনে পড়ে সাধক কবির-_ 
£আডিনার কোণে বধুয়া ভিজিছে দেখিয়া পরাণ ফাটে |, 
খ্যামের মত দয়িতরূগী ভগবানও প্রতীক্ষা করিয়া আছেন-_মিলনের জন্য তাহারও 
উত্কঞ্ঠার অবধি নাই। বুন্দার মত “বেদনাদূতী গাঠিছে ওরে প্রাণ, তোমার লাগি জাগেন 
ভগবান। নিশীথে ঘন অন্ধকারে ডাকেন তোমা প্রেমাভিসারে |, 
ঘযে আমিত্ব-বিসজ্জন বৈষ্ণব-রসধম্মের মূল কথা, তাহা রবীন্দ্রনাথের ভজন-সঙ্গীতের 
বহুস্থলেই বিকীণ হইয়া আছে__ 
কেন আমায় মান দিয়ে আর দূরে রাখ, 
চির জনম এমন ক:রে ভূলেয়োনাক, 
অসন্মানে আনে। টেনে পায়ে তব, 
তোমার চরণ-ধূলায় ধূলায় ধূসর হব। 
বৈষ্ঞবতার টদন্ত ও আকিঞ্চনে তাহার ভজন্সঙ্গীতগুলি বৈষ্ণব সাহিত্যেরই ধার রক্ষা 
করিয়াছে । ব্রজপদাবলীতে চন্দ্রাবলীর আঘমিত্ব বিসজ্জনেব কথা আছে, বাধাব আমিত 
বিসঞ্জনের কথ! নাই, রাধার আমিত্ব বিসজ্জন করিলে ত মানের পালাই হয় না। ববং 
শ্রীকষ্চের পক্ষ হইতে স্বামিত্ব বিসর্জনের চবম কথাই আছে। গৌরপদাবলীর প্রধান 
সুরই আমিত্ব-বিসজ্জন । রবীন্দ্রনাথ সেই স্ুরেই বলিয়াছেন-- 
নীচে সব নীচে এ ধুলির ধধণীতে 
যেথা আসনের মূল্য না হয় দিতে, 
ধেখ] রেখা দিয়ে ভাগ করা নেই কিছু 
যেথ। ভেদ নাই মানে আর অপমানে । 
স্থান দাও সেথ! সকলের মাঝখানে। 
আমিত্ব-বিসর্জনের এই আকিঞ্চন বৈষ্বের, ব্রাঙ্মের নয়। 
নামাও নামাও আমায় তোমার চরণতলে, 
গলাও হে মন ভাসাও জীবন নয়নজলে, 
একা আমি অহংকারের উচ্চ অচলে 
পাষাণ আসন ধূলায় লুটাও ভাঙো সবলে । 
বৈষুব ভক্তের চিরস্তন প্রার্থনা ইহা ছাড়া আর কিছু নয়। চশ্ীদাস বলিয়াছেন__ 
শেষ পর্যন্ত এই আমিত্ব বিসর্জন না৷ করিলে প্রিয়তমের সহিত চিরমিলনের সম্ভাবনা! নাই। 
প্রিয়তমের সহিত মিলনের পথে সব চেয়ে বড় বাধা, স্বামিত্ব ও আমিত্ব। কবি তাই 
বলিতেছেন" 
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একল। আমি বাহির হঃলাম তোমার অভিসারে। 
সাথে সাথে কে চলে মোর নীরব অন্ধকাবে। 

সে যে আমাব 'আমি' গ্রস্ত লজ্জ1 তাহাব নাই ষে কত্ত 
তাবে নিয়ে কোন লাজে বা যাব তোমাব দ্বাবে। 


পরম টৈষ্চবের মতই কবি লীলাময়েব লীলায় বিশ্বাসী | তবু নবোত্তম দাসেব মত 
বৈষ্ুবজনোচিত টৈন্তেব সহিত বলিয়াছেন-__ 
অস্তবিহীন লীল1 তোমার নৃততন নৃতন হে, 
আমি পবম অবিশ্বাশী। 
এ পাপ মুখে সাজে না যে তোমায আমি ভালবাসি । 
গুণেব অভিমানে মেতে আর চাহি না আদব পেতে 
কঠিন ধূলায় বসে এবাব চবণ সেবাব অতিলাধী | 





কবি তাই প্রার্থনা কবিয়াছেশ 
কুতজ্ঞতাঁডবে বলিয়াছেন-- 
আমি বহু বাসনায় প্রাণপণে চাই-_বঞ্চিত কবি বীচালে মোকে। 


সকল অহঙ্কাব হে আমাৰ ডুবাও চোখেব জলে। 


আমিত্বকে আশ্রয় কবিয| থাকে ধন, জন, মাঁন, যশ, লঙ্জ।, ভয় ও সংস্কারপুঞ্জ । বৈষ্ণব 
কবিদেব মতে এই সমস্ত বিসর্জন না কৰিলে প্রিবতমকে পাওয়া যায ন। সবত্যাগিনী কুলবধূ 
বাধাব সর্ববাধাবন্ধনমুক্তির মধ্য দিষা তাহা দেখানো হইয়াছে। ববীন্দ্রনাথ এই ভাবেব 
কথা বহু গীতিতেই ব্যক্ত কবিয়াছেন-_ 
শক্তি যাবে দাও বঠিতে অসীম প্রেমেব ভাব, 
একেবারে সকল পর্দা ঘুচায়ে দাও তাব। 
না বাখ তাব ঘবেব আডাল না বাখ তাব ধন, 
পথে এনে নিইশেষে তায় কব অকিঞ্চন। 
না থাকে তাব মান অপমান শঙ্ক। শবম ভয়, 
একলা তুমি সমস্ত তাব বিশ্বভৃবনমষ । 
তৈষ্কব কবি বাধাকেই এই অসীম প্রেমেব পশাবিনী বা ভাববাহিনীরূপে কল্পনা 
করিয়াছেন। 
বৈষ্ণবসাহিত্যে দুর্গম শঙ্কিল পক্ষিল পথে বাধা কিংবা শ্টামের অভিসাব কবির 
কল্পনাকে উদ্বেলিত করিয়াছে । এই অভিসাবে বূপকে ( 1116109191101, 9116901% ) 
তিনি পরমাত্মাব সহিত জীবাত্মাব মিলনাগ্রহ বহু স্থলেই প্রকাশ কবিয়াছেন ২ 
ঝড়েব রাতে তোমাৰ অভিসার, 
সুদূর কোন নদীর পারে গহন কোন বনেব ধাবে 
গভীব কোন অন্ধকাবে হতেছ তু'্ম পাব। 


১৯৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


আর একস্থলে কবি বলিয়াছেন-- 

তার বিচ্ছেদের যাত্রাপথে আনন্দের নবনব পর্যায় । পরিপূর্ণ অপেক্ষা করছে স্থির হয়ে 
নিত্যপুষ্প, নিত্যচন্দ্রালোকে ৷ নিত্যই সে একা, সেইত বিরহী । যে অভিসারিকা, তারই জয়, 
আনন? সে চলেছে কাটা মাড়িয়ে। সেও তনেই স্থির হয়ে যে পরিপূর্ণ। সে যে বাজায় 
বাশি, প্রতীক্ষার বাশি, সুর ত্বার এগিয়ে চলে অন্ধকারপথে। বাঞ্ছিতের আহ্বান আর 
অভিসারিকার চল], পদে পদে মিলেছে একতালে । তাই নদী চলেছে যাত্রার ছন্দে, সমুদ্র 
দুলছে আহ্বানের স্থুরে । (পুনশ্চ) 

ভক্তের চেয়ে ভগবানের ব্যাকুলতা অল্প নয়। তাই ভগবানের সহিত ভক্তের মিলন 
সম্ভব। ভক্তের আকুল আকাজ্ষা ও ভগবানের আকুল প্রতীক্ষায় অর্থাৎ “বাঞ্ছিতের আহ্বান 
ও অভিসারিকার চল1”-_-দুইএর মিলেই ত পাধনা । 

লোকভয়, সমাজভয়, শাস্ত্রশাসনভয়, গুরুজনের ভয় সকল ভয়ই রাধা জয় করিয়াছিল। 

ম তাহাকে বাহাজ্ঞানশূন্তা ও দুঃসাহসিক করিয়াছিল। ভীষণতম প্রাকৃতিক ভয়ও যে রাধা 

জয় করিয়াছিল তাহা দেখাইবার জন্ত বৈষ্ণব কবি দারুণ দুদিনে অতি দুর্গম শঙ্কিল পক্ষিল 
পথে বজ্রঝঞ্ধার মধ্যে রাধাকে অভিসারে পাঠাইয়াছেন। কবি তাহার অভিনব আধ্যাত্মিক 
ব্যাখ্য। দিয়া লিখিয়াছেন-- 

৯ জীবনে ঘন অন্ধকারে দুর্দিন ঘনাইয়া আসিল। বৃষ্টিবারিধারায দিগবিদিক ভাপিয়া 
ধায় নিষ্ঠুর বিদ্যৎশিখ। কুটিল কটাক্ষে হাসিযা চলিয়। যাধ, উতরোল বাতাসে অবণ) উত্তণ 
হইয় উঠিয়াছে--এমন ছুদিনে 

আজি তুমি ডাক অভিসারে হে মোহন, 
হে জীবনম্বামী । অশ্রুসিক্ত বিশ্বমাঝে 
কোন দুঃখে কোন ভয়ে কোন বুথা কাজে 
রহিব না রুদ্ধ হয়ে। * ঈ* %* 
তারপর কবি প্রার্থন| করিয়াছেন-_- 
যে দীপটি অঞ্চলের আড়ালে বৃষ্টি ও ঝঞ্ধার তাড়না হইতে বাচাইয়। আমি সংসারের 
পিছিল তিমিরময় পথে চলিয়াছি, সে পথে আমার সেই দীপটি যেন বার বার নিভিয়া ন! 
যায়। দুঃখের পরিবেই্নে জীবনের এই ছুগ্দিন যে নিবিড় নিজ্জনতার স্থ্টি করিল সেই 
নিজ্জনতায়-- 
হোক আজি তোম সাথে একান্ত মিলন ।? 
টবঞ্ণব কবিদের ভাব, ভাবা, রসম্থষ্টির বিবিধ অঙ্গ কবির বহু রচনার উপজীব্য হইয়াছে । 
কবি যমুনায় হদয়'শব্দ যোগ দিয়! “হাদয়-যমুণ1” কবিতাটিকে দপকের রূপ দিয়াছেন, কিন্ত 
তাহাতে কালিন্দীর কলধ্বনির মধ্যে কালার আহ্বানের সুরটি থাকিয়াই গিয়াছে । স্তরে স্তরে 
ষে প্রেমের গ্রগাঢ়তা এ কবিতায় ফুটিয়াছে তাহা প্রাকৃত প্রেম নয়, তাহা! অপ্রাকৃত বুন্দাবনের 
সেই প্রেম যে প্রেমে বিরহ ও মরণের ছন্ৰ ঘুটিয় যায়। মনে পড়ে গোবিন্দ দাসের-_ 


বঙ্গ-সাহিভ্য-পরিচয় ১৯১৭ 


এ সখি বিরহ মরণ নিরদন্দ। এছনে মিলই ধব গোকুল চম্দ। 
কৰি যমুনার স্থলে প্রেমনদী ও বেণুর স্থলে বীণা প্রয়োগ করিলেও বৈষ্ণব কবির কথাই 
প্রতিধ্বনিত করিয়াছেন, যখন লিখিয়াছেন-_- 
এখন- বিজন পথে করে না কেউ আস। যাওয়া 
ওরে--প্রেমনদীতে উঠেছে ঢেউ উতল হাওয়া 
জানিনা আর ফিরব কিনা কার সাথে আজ হবে চিন! 
ঘাটে-_সেই অজানা বাজায় বীণা তরণীতে। 
চলরে ঘাটে কলসখানি ভরে নিতে ॥ 
হয়ত কিনা ও চিনার সঙ্গে মিলের জন্যই বীণ। আসিয়াছে, নতুবা বেগুই বাজিত। 
আমরা যাহা দেখিয়াছি শুনিয়াছি কেবল তাহাই দিয়া আমাদের স্থৃতিলৌক গড়া নয়। 
আমর। সারস্বতজগৎ হইতে যাহা কিছু পাই-_তাহাও আমাদেব মানসজীবনের অঙ্গীভূত 
হয, সেজন্য আপ্ত ও প্রত্যক্ষলন্ধ ছুইশ্রেণীর উপাদান (17718261165 ) আমাদের স্থৃতিলোক 
গড়িয়া তোলে । ররীন্দ্রনাথের স্থৃতিলোকের অনেকটুকু জুড়িয়া আছে বৈষ্ণবপদাবলী হইতে 
আপ্ত ছায়াচিত্রগুলি। কবির কাছে এইগুলি প্রত্যক্ষলন্ধ উপাদানের চেয়ে অধিকতর সত্য। 
বর্ধাব বাতাস অঙ্গে লাগিলেই যেমন মেঘদুতের অভিযান-পথটি কবিব মনে প্ভে 
তেমনি মনে পড়ে বাধিকাব অভিসাব-পথটি। 


মনে পড়ে ববিষার বৃন্দাবন অভিসাব 
একাকিনী রাধিকাবৰ চকিত চবণ, 

শ্যামল তমালতল নীলষমুনার জল 
আর ছুটি ছলছল নলিন নয়ন । 

এ ভবা ভাদর দিনে কে বাচিবে শ্টাম বিনে 
কাননের পথ চিনে মন যেতে চায়। 

বিজন যমুনাকুলে বিকসিত নীপমূলে 


কাদিয়া পরাণ বুলে বিরহব্যথায়। 
রসিকতায় ভর “পত্র” নামক একটি পরিহাসবিজন্গিত কবিতা হইতে এই অংশ উদ্ধত । 
কৌতুক-রসায়িত মনে বন্ধুকে পত্র লিখিতে লিখিতে কবি যেমন বাহিরে বধা-প্রককতির পানে 
চাহিয়াছেন-_-অমনি রসাস্তর সঞ্চাব ঘটিয়া গিয়াছে অর্থাৎ মুখে কৌতুকের হাসি মিলাইয়। 
গিয়াছে, বর্ধাভিসারিণী শ্রীরাধিকার বেদনায় কবির চোখও ছল ছল করিয়া উঠিয়াছে। 
বৃন্বাবনের বংশীধারী রাখালটি নান) অপরূপ বূপ ও রূপকের মধ্য দিয়া কবির কাব্যে 
দেখা দিয়াছে । যেমন-- 
মধ্যদিনে যবে গান বন্ধ করে পাখী 
হে রাখাল বেণু তব বাজাও একাকী । 
তাহা শুনিয়! শ্রাস্তপ্রাস্তরের কোণে রুদ্রেরও জ্বালাময় নয়ন স্বপ্রমগ্র হয় মধুরের 


১৯৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


ধ্যানাবেশে । কবি যধ্যাহপ্রকৃতির মধ্যে ব্রজরাখালের রূপটি এইভাবে দেখিয়াছেন। 
মধ্যাহ্ছের সঙ্গীত ত ব্রজরাখালের বেণুতেই চিরদিন বাঞ্জিতেছে, গোষ্টলীলার কবিরাই সেদিকে 
প্রথম আমাদের শ্রুতি আকর্ষণ করেন। 
অন্ুত্র-_ 
এ তো তোমার আলোক-ধেনু স্থ্যভারা দলে দলে 
কোথায় ঝসে বাজাও বেণু 5র1ও মহাগগনতলে । 
কবি প্রার্থনা করিয়াছেন--হে আমার জীবনের রাখাল, তোমার আলোকধেন্ু বিশ্বের 
প্রাস্তরময় ছড়াইয়া পড়ে সকালবেলায়ঃ সন্ধ্যাকালে আধার আসন্ন হইলে নিত্য সাজের স্থরে 
তাহাদের আপনার গোষ্গৃহে ফিরাইয়। আনো । আমার সকল আশাতৃফ্। এ ধেন্সুগুলির মত 
চারিদিকে বিচ্ছিন্ন হইয়! ঘুরিয়া বেড়ায়, তুমি আমার জীবনসন্ধ্যায় তাহাদের তোমাব ধাত্রাপথে 
কি তাহাদের ডাকিয়া লইবে না? আবাব-- 
কালের রাখাল তুমি, সন্ধ্যায় তোমার শিও বাজে, 
দিন-ধেনু ফিরে আসে স্তব্ধ তব গোষ্ঠ-গৃহ মাঝে উৎকন্তিত বেগে । 
এই শিঙা ব্রজগোষ্ঠের বলরামের শিঙাকেই মনে পড়ায় । 
কবিগুরু বৈষ্ণব কবিদের মত নামব্রক্ষকেও স্বীকার করিয়াছেন। কেবলমাত্র ভগবানের 
নাম জপেরও সার্থকতা আছে তাহ টৈষ্ণব সাধক যবন হরিদাসের মতই তিনিও উপলব্ধি 
করিয়াছে ন-_ 
তোমারি নাম বলব নানান ছলে । 
বলব মুখের হাসি দিয়ে বলব চোখের জলে । 
বিন! প্রয়োজনের ডাকে ডাকব তোমার নাম । 
সেই ভাকে মোর শুধু শুধুই পুরবে মনস্কাম। 
বৈষণবেরই ডাক “বিনা প্রয়োজনের” ডাক । প্রার্থনীয় তাহার কিছুই নাই,_-শাক্কের 
দেহি দেহি কামনার ডাকও নয়--খুষ্টানের কৃতজ্ঞতার ডাকও নয়। টাফ্ব নাম জপ করে, 
নামকীর্তন করে, নিজেকে নামীর ভাবে আবিষ্ট করিবার জন্য । সাংসারিক অন্য প্রয়োজনের 
ত কথাই নাই বৈষ্ণব মুক্তিও চায় না। 
আমার মুখের কথ! তোমার নাম দিয়ে দাও ধুয়ে। 
আমার নীরবতায় তোমার নামটি রাখ থুয়ে । 
আমার সব আকাঙজ্ষা আশায় তোমার নামটি শিখা হইয়া লুক । আমার সকল ভালবাসায় 
তোমার নামটি লিখিত থাকুক । আমার সকল কাজের শেষে তোমার নামটি ফলিত 
হউক। হাসিয়া কাদিয়া তোমার নামটি বুকে ও কোলে করিয়া রাখিব। মহাপ্রভু এই 
নামকীর্তনের মহিমা বর্ণনায় বলিম্বাছিলেন ইহা চেতোদর্পণমাঞ্জন ভবমহা'দাবাগ্রিনির্বাপন, 
কৈরবচন্দ্রিকাবিতরণ, আনন্দাস্থৃধিবদ্ধন, সর্বাত্মন্পন ইত্যার্দি। এস্থলে এই কথাগুলি 
স্মরণীয় । 
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জীবনপল্পে সংগোপনে র'বে নামের মধু । 
তোমায় দেব মরণক্ষণে তোমারি নাম বধু। 
মনে রাখিতে হইবে ধাহার নামের কথ। কবি বলিলেন, তিনি নামবূপহীন নিরুপাধিক ব্রহ্ম 
নহেন-_-তিনি বধু; অর্থাৎ বৈষ্ণবের ভগবান্‌। এই গানটি শুনিবার সময় মনে হয় রবীন্দ্র- 
নাথের অন্তর্দেহটিকে বেডিয়া রহিয়াছে একখানি গেরুয়। রঙের নামাৰলী । 
বাংল! পল্লীর আঙিনায় দীনের কণ্ঠে ষে নাম নিত্যই ধ্বনিত হইতেছে, বলা বাহুল্য 
তাহ ক্রক্ষনাম নয়, তাহা হরিনাম-_-কিংবা দীন পল্লীবাসীরা আপন চেন। লোকের মত তাহার 
যে নাম দিয়াছে সেই নাম। 
জলে নেভে কত স্তর নিখিল তৃবনে, 
ভাঙে গড়ে কত প্রতাপ রাজার ভবনে । 
তারি মাঝে আধার রাতে পল্লীঘরের আঙিনাতে, 
দীনের কণ্ঠে নামটি তোমার উঠছে গগনে । 
দীন পল্লীবাসীরা ভক্তিভরে যে নামেই ভাকুক তাহ। সমস্ত কোলাহল ভেদ করিয়া তাহার 
দিকেই ছুটিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথ তীহাব নাটকগুলিতে কয়েকটি প্রকৃত বৈষ্ণব-চরিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। এই 
চবিত্রগুলি সর্বহার। নিবভিমান, তৃণাদপি স্থনীচ, তরোরিব সহিষ্ণণ এবং সবসংস্কা রমুক্ত । 
কবির অন্তরের গভীর শ্রদ্ধার স্থষ্টি এই আত্মভোল। বাউল দাদাঠাকুরদের চরিত্রগুলি । 
কবি পীয়ারসন সাহেবেব মধ্যে এইরূপ “অমানিনে মানদ? €বঞ্চব চরিজ্রের আভাস পাইয়। 
“বলাকা'র উৎসর্গ-পত্রে লিখিয়াছেন__তুমি সকলের পিছনে নিজেকে গোপন রাখিতে চাও, 
তুমি সহজে নিজেকে তুলিয়া থাক । অর্থাৎ তুমি বৈষ্ণবের মতই জান--প্রতিষ্ঠা শুকরীবিষ্ঠা । 
ছোটরে কখনো ছোট নাহি কর মনে, 
আদর করিতে জান অনাদূত জনে। 
গ্রীতি তৰ কিছু না চাহে নিজের জন্য, 
তোমারে আদরি' আপনারে করি ধন্য । 
টৈষ্ব সাধকদের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করিয়া কবি বলিয়াছেন__ 
তোমারে বলেছে যারা পুজ্র হতে প্রিয়, 
বিত্ত হ'তে প্রিয়তর, যা কিছু আত্মীয়, 
সব হ'তে প্রিয়তম নিখিল ভুবনে 
আত্মার অস্তরতর, তাদের চরণে 
পাতিয়া রাখিতে চাহি হৃদয় আমার । 
তারপর কবি বলিয়াছেন- হে অন্তর্ধীমী, কেমন করিয়া আমি সেই সরল গভীর উদার শাস্ত 
প্রেম, পেই নিশ্চিত নিঃসংশয় সুনিবিড় সহজ মিলনাবেগ, আত্মার সেই চিরস্থির একা গ্রলক্ষ্য, 
সকল কন্দে তোমার মধ্যে গ্রভীর প্রশাস্তচিত্তে সেই সহজ সঞ্চরণ করিবার অধিকার লাভ করিব? 
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কবি নান। প্রবন্ধে বৈষ্ণব কবিদের প্রতি শ্রদ্ধাজ্ঞাপন করিয়াছেন, তাহাদের কবিতার 
রস উপলব্ধি করিয়া সে উপনন্ধির অংশ আমাদিগকে দিয়াছেন, তাহাদের রসবস্ত€্ অভিনব 
[11511212192 দিয়াছেন এবং আপন বক্তবোর সমর্থনের জন্য তাহাদের রচনা হইতে অনেক 
অংশ উ৩্কলন করিয়াছেন। সে সকল রচনায় কবির সহিত তাহাদের অন্তরের যোগটি 
পরিস্ফুট হইয়াছে । প্রবন্ধের কলেবর বৃদ্ধির জন্য সে সমন্ত আর উদ্ধরণ করিলাম না। 
টবঞ্কবকবিগণ পদাবলী-সাহিত্যে বুন্দাবনের যে সরল অনাড়ম্বর রসঘন রূপটি চিত্রিত 
করিয়াছেন-_তাহার প্রতি কবির গভীর অন্গরাগ পরিস্ফ,ট হইয়াছে, “ক্ষণিকার” “জন্সাস্তরে; 
কবিতাটিতে । যাহারা বংশীবটের তলে নিত্য ধেনু চরায়, যাহারা গুঞজাকলের মালা 
গাথিয়া গলায় পরে, যাহার! বুন্দাবনের বনে শ্বামের বংশীর্বনি শোনে, যাহারা যমুনার শীতল 
কালো জলে ঝাপাইয়! পড়ে তাহাদের প্রতি প্রাণের দরদ জানাইয়া কবি বলিয়াছেন-__ 
আমি-__হ"ব না ভাই নব বঙ্গে নবযুগের চালক, 
আমি- _জালাব না আধার দেশে স্বসভ্যতার আলোক । 
যদি-_ননীছানার গায়ে কোথাও--অশোক নীপের ছায়ে 
আমি- কোন জন্মে হ'তে পারি ব্রজের রাখাল-বালক ৷ 
তবে- চাই না হ"তে নববঙ্গে নবযুগের চালক । 
বহুদিন পরে ভক্তিব দিক হইতে কবি এই স্থরের পবিণতি দেখাইয়াছেশ তাহাব 
ভাগবত সঙ্গীতগুলিতে ৷ গগীতিমাল্যে লিখিয়াছেন__- 
ওদের সাথে মেলাও যার চরায় তোমার ধেছু, 
তোমার নাষে বাজায় যারা বেধু। 
আর এক স্থলে এঁ রাখালরাজের সঙ্গে মানসমিলন অনুভব করিয়। বশিয়াছেন-__- 
সঙ্গে তারি চরাই ধেন্ু বাজাই বেণু 
তারি লাগি বটের ছায়ায় আসন পাতি। 
নিতাপ্রেমষের ধামে আমার পরম পতি হে। 
প্রথম যৌবনে রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণব কবিদের ব্রজবুলিতে রচিত পদাবলীর অন্থসরণে ভানু 
সিংহের পদাবলী রচনা! করিয়াছিলেন। এই পদগুলির ছন্দোবন্ধ, ভাষাবিন্যাস, রচনাভঙী, 
রসম্ষ্টির আদর্শ লক্ষ্য করিলে মনে হয়--এগুলি যেন গোবিন্দ দাস, রায়শেখর বা বলরামদাসের 
মত প্রাচীন কবিদের রচনা । বৈষ্ণবপদাবলী কতদূর নিষ্ঠা, শ্রদ্ধা ও অন্রুরাগের সহিত পাঠ 
করিলে পদকতাদের ভাবভঙ্গী সমন্তই আত্মসাৎ করা যায় তাহ1 লক্ষ্য করিবার বিষয় । মনে হয় 
যেন প্রাক্তন সংস্কার কবিকে আশ্রয় করিয়াছে । অবশ্ত এই পদগুলিতে কবি তাহার অসামান্ত 
হৃদয়মাধুধ্য সঞ্চার করিতে পারেন নাই। এইগুলি তরুণ রবীন্দ্রনাথের অসাধারণ রচনা-চাতুর্ষের 
নিদর্শনস্বরূপ থাকিয়া! গিয়াছে, কিন্তু বৈধ্ুব পদাবধলী পাঠে কৰি যে স্থললিত ভাষা ছন্দ 
অধিগত করিয়াছিলেন উত্তরকালে তাহা তাহার বনু কবিতাৰ মধ্যে অন্ুস্থ্যত হইয়া 
লালিত্য ও লাবণ্যের সঞ্চার করিয়াণছ। বৈষ্বপদাবলী পাঠে তিনি যে নব নব ছন্দের সন্ধান 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২৯১ 


পাইয়াছিলেন__-সেই ছন্দগুলিই তাহার কাব্যে অভিনব বূপ-রূপাস্তব লাভ কবিয়াছে। আব এ 
পদাবলীর রসাদর্শও তিনি “খেষা'ব এপার পর্যন্ত অন্ুসবণ করিয়াছেন । পদাবলীর লীলাতত্ব ও 
আধ্যাত্মিকতা খেযাপাব হওয়াব পব তরাহাব ভাগবত-সঙ্গীতগুলিব মধো অভিনব অপূর্ব বাণীরূপ 
লাভ করিয়াছে । অভিনব সার্থকত' লাভ কবিয়াছে পদাবলীর অভিদার)__অনম্ত-পথ-যাত্রায় , 
পদাবলীব বিরহ অসীমেব জন্য আবেগময় বাকুলতায়, পদাবলীব বেনুরববনি অসীমের আহ্বানে ১ 
সথীদের দৌত্য প্ররুতিৰ নব নব বৈচিন্রোব ইঙ্গিতে ও বেদনাদৃতীব দূতিয়ালিতে । আব পদা- ১৮৫ 
বলীর প্রারুতিক আবেষ্নী তাহাব কল্পনা মেঘৈর্সেছুব অন্বব, তমালেব ছায়ান্ধকাব, ধেনুচবা 
বেণুবাজা গোষ্টভূমিব শ্যামলতা, যমুনাব তলতল ছলছল জলকল্লোল, শিখণ্ডিশিখণ্ডমণ্ডিত 
রোমাঞ্চিত কদম্ববনেব মধ্যে অভিনব ধসবরূপ লাশ কখিয়াছে তাহার কাব্যে । বিশেযতঃ ব্রজের 
বধাপ্ররৃতি যেন তাহাব বঙ্গের ব্ধাপ্রকৃতিকে ও আত্মসাৎ কবিষাছিল বলিয়া মনে হয়। 
কবি বর্ধাব বিমিঝিমি বর্ষণে বুন্দাবনী বর্ধাব স্ব শুনিয়া বলিয়াছেন 
শুনি সেই স্থব 
সহস। দেখিতে পাই দ্বিগুণ মধু 
আমাদের ধখ।, মধুমঘ হয়ে ওঠে 
আ'মাদেব বনচ্ছাযে যে নদীটি ছুটে 
মোদেব কুটাপপ্রান্তে যে কদন্ব ফুটে 
ববষাব দিনে । 
প্রকৃতিব নবনব বৈচিত্রা বালা হইতেই করিব চোখে মধুর | যাহা তাহার কাছে 
মধুব ছিল -তাহা যৌবনে পদাবপী পাগেব ফলে দ্বিগুণ মধুব হইয়াছে । আমবা সেই 
ছিগুণিত মাধুষ উপতোগ কবিতে পাইয়া ধন্য হই যখন কবি বলেন_- 
আজে আছে বৃন্দাবন মানবের মনে, 
শবতেব পূর্ণিমা শ্রাবণেব ববিষায় 
উঠে বিবহের গাথা বনে উপবনে | 
এখনো সে বাশী বাজে যমুনাব তীবে। 
এখনো প্রেমেব খেলা! সারা দিন সারা বেলা, 
এখনো কাদিছে বাঁধা হৃদয-কুটীরে | 
মানবের মনে আছে কিন! জানি না_তবে মহামানব ববীন্দ্রনাথেব মনে তাহা চিরস্তন 
আসন গ্রহণ করিয়াছিল সে বিষয়ে সন্দেহ নাই | 
বিদ্তাপতির ব্যাবিবহের কবিতায় তিনি আপন প্রাণের স্থর খুঁজিয়। পাইয়াছেন। তাই 
কবি একস্থলে বপিযাছেন, “বিনা কারণে ব্যথিত হিযা-উঠিল গাহি গুঞ্রিয়া বিগ্ভাপতি 
রচিত সেই ভরাবাদর গান।” 
চগ্তীনাসের পদান্লীর গভীর প্রেমের সবরের তিনি 2153610 106610166501012 
দিয়াছেন । জানদাসের 'বজনী শাঙন ঘন খন দেয়া গরজন” পদটি কবিগুরুর কল্পনাকে চল 
২৬ 


২*২ ৰঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


করিয়াছিল । তিনি একস্বলে লিখিয়াছেন--“অন্ধকার বাদল] রাতে মনে পডেছে এ পদটা--_ 
রজনী শাঙঁন ঘন'."ম্থপন দেখিন্ হেনকালে । সেদিন রাধিকার ছবির পিছনে কবির চোখের 
কাছে কোন একটি মেয়ে ছিল । ভালবাসার কুডিধব। ত্তার মন । মুখচোরা সেই মেয়ে। 
চোখে কাজল পরা । ঘাট থেকে নীল শাড়ী নিঙাড়ি নিঙাড়ি চলা । সে মেয়ে আজ নেই। 
আছে শাঙন ঘন, আছে সেই স্বপ্ন, আজে সমানই |” 
আর একস্থলে কবি বলিয়াছেন-_ 
যখন নিশীথে গজিছে দেয়! বিমিঝিমি বারি বর্ষে । 
মনে মনে ভাবি কোন পালক্ষে কেবা নিদ যায় তষে। 
গিরির শিখরে ডাকিছে ময়ূর কবি কাব্যের রঙে । 
স্বপ্নপুলকে কে জাগে চম্কি বিগলিত চীর অঙ্গে । 
ল্মর্তব্য জ্ঞানদাসের পদ-- 
রজনী শাঙন ঘন ঘন দেয়া গরজন রিমি ঝিমি শবদে বরিষে । 
পালক্ষে শয়ন রঙ্গে বিগলিত চীর অঙ্গে নিদ্রা যাই মনের হরিষে। 
শিয়রে শিখগ্ড রোল মত্ত দাছুরী বোল কোকিল কৃহরে কুতৃহলে ৷ 
স্বপন দেখিন্ত হেনকালে । 
জ্ঞানদাসের-_ রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর। প্রতি অক্ত লাগি কাদে প্রতি 
অঙ্গ মোর-_পদটি কবির যৌবনে “দেহের মিলন+ নামক একটি সনেটের প্রেরণা দিয়াছিল। রূপ 
গোস্বামী অন্ভভবের যে ব্যাখ্য। দিয়াছে, সেই ব্যাখ্যাসম্মত অর্থে কবিবলভ লিখিয়াছেন. 
“সথি হে কি পুছসি অন্গভব মোয়। 
সোই পিরীতি অচ্গরাগ বাখানিতে তিলে তিলে নূতন ভোঁয় 1” 
রবীন্দ্রনাথ সেই অন্কুভবকে উপলব্ধি কবিধা বলিয়াছেন_-“দেখি আমার মধ্যকার 
অচেনাকে, তখন আপন অন্ভভবের তল খুঁজে পাইনে। সেই অনুভব তিলে তিলে নৃতন হোয় |” 
প্রেমের ব্বরূপ সন্বদ্ধে বলিতে গিয়া বলরামদাসের একটি পদে কবি নিজের বক্তব্যের 


সম্র্ন পাভ করিয়াছে ন- 
“প্রেমিক হৃদয়ের মধ্যে যখন যথার্থ প্রেম অনুভব করে, তখন সেই প্রেমকে প্রকাশ 


অর্থাৎ বাহিরে সত্য করিয়। তৃলিবার জনা সে ধন-প্রাণ-মান সমস্ত এক নিমেষে বিসর্জন 
করিতে পারে । এমন করিয়! বাহিরকে অন্তরের ও অন্তরকে বাহিরের সামগ্রী করিবার 
একাস্ত ব্যাকুলত হৃদয়ের কিছুতে ঘুচে না। বলরামদাসের একটি পরে আছে-__ 
তোমায় হিয়ার ভিতর হৈতে কে কৈল বাহির । 

অর্থাৎ প্রিয় বস্তু যেন হৃদয়ের ভিতরকারই বস্ত, তাহাকে কে যেন বাহরে আনিয়াছে--সেইজন্য 
তাহাকে আবার ভিতরে লইবার জন্য এতই আকাজক্ষা |” 

বৈষ্ুবপদাবলীর নব 'সার্কতা আবিষ্কারের ইহা! একটি নিদর্শন | শুধু তাহাই নয়, 
চত্ীদঃসের, পদাবলীর মুখ্য রসস্ুজ্রের.কথাই এখানে কবি বিবৃত করিয়াছেন । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২০৩ 


রবীন্দ্রনাথ তাহার “শ্রাবণ-সন্ধ্যা, নামক প্রবন্ধে বিদ্যাপতিব ( বৈষ্ণব-সাতিত্যেব বিশেষজ্ঞ- 
দের মতে কবিশেখরেব ) “ভরাবাদব মাহ ভাদব' পদটির চমতকার 015%5010 11021791612 01021 
দিয়াছেন । শ্রাবপসন্ধ'াব অবিবল বর্ষণ তাহার চিত্তে আত্মাব যে চিবস্গন গু বিরহ বেদন। 
জাগাইয়াছে, এ পদে তাহার প্রকাশের ভাষা তিনি খু'জিয় পাইয়াছেন । তাই বিগ্যাপতিব সঙ্গে 
একাত্মক হইয়া তিনি গাঠিয়াছেন_-কৈসে গোঙায়ব হরি বিনে দিন বাতিয়। |, 

“সাহিত্য-স্থষ্টি, প্রবন্ধে এ পদেব সবজনীন আবেদন (0111815৭1 8107567] ) লক্ষ্য 
করিয়া বলিম়্াছেন--“ভরা বাদবে ভান্্রমাসে শুন্ধ ঘবেব বেদশা কত লোকেবখই মনে কত কথা না 
কহিয়া কত দ্দিন ঘুরিয়া ফিবিয়াছে--যেমান ঠিক কথাটি বাহির হইল অমনি সকলেবই এই 
অনেক দিনেব কথাট। মৃতি ধবিয়া আট বাধিযা বসিল।, 

কবি যৌবনে বিদ্যাপর্তি ও চণ্ীদাসেৰ পদাবলীব «একটি তুলনামুলখ সমালোচন। 
লিখিয়াছিলেন। তাহাতে দেখাইয়াছিলেন একজন অন্তজনেব অন্পূরক । এ প্রবন্ধ পাঠ 
কবিলে মনে হয় এই ছুই কবির বসাদর্শেখ অপূর্ব মিলন হইযাছে তাতাব প্রেমের ( প্রাকৃত ও 
আধ্যাত্মিক ) কবিতায় । 

৩গবান ভিখাবী হইয়া ভিক্ষা চান, বাঁজাধিবাজ হইযাও ভিখারী সাজেন, ক্ষধিত হইয়। 
অন্ন চান, তৃষিত হইযা তিনি জল চান-_এ সমস্ত বৈষ্ণব ভাবেবই কথা । কবি লিখিযাছেন-_- 

ঝুলি হ'তে দিলাম তুলে একটি ছোট কণা । 
যবে--পাত্রথানি ঘবে এনে উজ্জাড করি একি, 
ভিক্ষা-মাঝে একটি ছোট সোণাব কণা দোখ । 
দিলেম যা বাভাভখাখীবে স্বণ হয়ে এলো ফিবে, 
তখন কাদি চোখে জলে ছুটি নযন ভ'বে। 
তোমা কেন দেইনি আমার সকল শন্ত কবে । 
মনে পড়ে ঘনশ্টামদাঁসেব একটি পদ: 


এত কি ফলহারী ফল দিল কর ভবি' 
প্রেমভবে গদ্গদ্‌ চিত । 

কৃষ্ণচন্দ্র ফল হাতে খাইতে খাইতে সাথে 
আমি নিজ গতে উপনীত । 

ফল দেখি যশো মতা আনন্দে না জানে কতি 
থাওয়াইয়া প্রেমস্থখে ভাসে । 

ধণ্ঠ সেই ফলহাবী ফলে পাইল নন্দভবি 


কহে কিছু ঘনশ্ঠ(মদাসে। 
কিন্ত-_ডাল। হইল রঙতনে প্ররিত। ফলভারী সবিস্ময় চিত। 
আপনা আপনি করে খেদ। মনে মনে ভাবে নিরবেদ। 
কষ্চন্দ্রকে ফলের পশাবী ঘে ফল দান করিল, তাহা স্বর্ণ নয়, রতন হইয়া ফিরিয়া 


২০৪ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


আদিল । তখন ফলহারীর মনে নির্বেদ জন্মিল_-€.তামায় কেন দিইনি আমার ডালা শুন্ত 
ক'রে।* রবীন্দ্রনাথের “পসারিনী” কবিতার 
এতভার মরি মরি কেমনে রয়েছ ধরি কোমল করুণ ক্লাস্থ কায়। 
কোথা কোন রাজপুবে যাবে আরো কতদুরে কিসেব ছুরূহ ছুরাশায়? 
সম্মুখে দেখত চাহি পথের যে সীমা নাতি তণ্ত বালু অগ্নিবাণ হানে । 
পশারিণী কথ রাখ দ্বর পথে যেও নাক ক্ষণেক দাভাও এইখানে | * * 
মধাটিনে রুদ্ধ ঘরে সবাই শি শ্রাম করে দগ্ধপথে উডে তগ্ত বালি, 
দাড।ও যেওনা আর শামাও পশরাভার মোর হাতে দাও তব ভালি। 
পড়িতে পডিতে মনে পড়ে-_বংশীবদনের পদটি__ 
বিনোদিনি এ পথে কেমনে যাবে তুমি? 
শীতল কদম্বতলে বৈসহ আমাব কৌলে সকলি কিনিযা নিব আমি । 
এ ভর হুপুর বেলা তাতিতিল পথের ধূল1 কমল জিনিয়া পদ তোরি। 
রৌড্রে ঘামিয়াছে মুখ দেখি লাগে বড হুথ শ্রমভরে আউলিল কববী। 
মথুরা অনেক পথ তেজ অন্য মনোরথ মোর কাছে বৈস বিনোদিনি, 
বংশীবদনে কয় এই সে উচিত হয় শ্টাম সঙ্গে কর বিকিকিনি । 
জ্ঞানদাসের এ ভাবের পদ 
আইস বস মোর কাছে রৌন্রে মিলাও পাছে বসনে করিয়ে মন্দ বায় । 
এ দুখানি রাঙা পায় কেমনে হাটিছ তায় দেখিয়া হালিছে মোর গায়। 
রবীন্দ্রনাথ যৌবনে ঠবঞ্কব কবিতার উপর একটি চমত্কার কবিতা লিখিয়াছিলেন। 
তাহাতে বৈষ্ণব রসতত্বের সার কথা একটি চরণে ঘনীভূত হইয়া আছে । পপ্রিয়েবে দেবতা করি 
দেবতারে প্রিয় । আর একটি কবিতায় কবি বলিয়াছেন--ষাবে বলে ভালবাসা তারে বলে 
পৃজ1।” রবীন্দ্রনাথের “ভাগবত” কবিতাব"সার কথাও ইহাই । গ্রাপ্কত-প্রেমকেই ভাগবত প্রেমে 
পরিণতি (501011109,01010)--অর্থাৎ প্পিয়ের দেবতায় পরিণতিই এ প্রেমের ক্রমাভিব্যক্তি | 
যে প্রেম মানবীর নয়ন-শর।ঘা7ত প্রথম উন্মেষিত হইল--তাহাই অদ্দধেক-মানবী অর্দেক 
কল্পনায় রূপায়িতাঁর উদ্দেশে-- পরে মানসীর উদ্দেশে--পবে জীবনদেবতার উদ্দেশে, তারপরে 
বিশ্বদদেবতার উদ্দেশে তারপর অনন্তের উদ্দেশে সে গ্রেমই ক্রমবপবূপাস্তর লাভ করিয়। যাত্রা 
করিয়াছে । মানবীর প্রতি গ্রেমপ্রকীশের যে ভাষা ছি, শেষ পথস্তু সে ভাষার বেশ থাকিয়া 
গিয়াছে--৫কবল তাহার দৈহিকতা একব রে চলিয়া] গিয়াছে । টৈষ্ণব কবিরা দেবতাকে 
দেবতা বলিয়! দূরে সরাইতে চাহেন নাই-আপন জন ভাবিয়া বুকের কাছে টানিয়াছেন। 
রবীন্দ্রনাথও তাহার আরাধ্যকে বন্ধু বা দয়িত-ভাবেই বক্ষে পাইতে চাহিয়াছেন। রসের ভবনে 
প্রভু নাই, আছে প্রিয়, আছে সখা, আছে বললভ, আছে দোসর । কবি তাই বলিয়াছেন-_ 
সুরের ঘোরে আপনাকে যাই ভূলে, বন্ধু বলি ডাকি মৌর প্রভৃকে |” ইহাই তাহার সাধক 
মনোভাবের কথা। এই সবরের ঘোরের মনোভাব স্থায়ী হয় না বলিয়া ক্ষোভের সঙ্গে 
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বলিয়াছেন €দবতা জেনে দুবে রই দ্লাডিয়ে, আপন জেনে আদব করিনে |, কবি তাই তাহার 
ভজনসঙ্গীতগুলিতে টবঞ্বের মত দেবতাকে আপন জানিয়া আদব কবিয়া ধন্য হইয়াছেন । 

কবি একস্থলে বলিয়াছেন--তীাভার মধ্যে একটি চিববিরহিণীী নাবী বিবাজ কবিতেছে। 
আর একটি কবিতায় তিনি বলিয়াছেন__-আজিও কাদিছে রাধা হাদ্য-কুটীরে । এ বাধাই ত 
চিরবিরহিণী নারী, আব হাঁদয়-কুটীব--কবিবই হৃদয় কুটাব। বাধাব চিববিবহেব আবেদল 
আকিঞ্চনই ( 21111116 ) কবিব বহু কবিতাব মধো বাণীবপ লাভ কবিয়াছে। তাই মনে 
হয় ববীক্জনাথের মতন এত বড় বৈষুব কবি অনেক 'পদকত্তা” কবিও নহেন। 

রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-__“প্রকৃতিব প্রতিশোধেব পরবর্তী আমাব সমস্ত কাব্য রচনাব 
একটি মাত্র পাল । সে পালাব নাম দিতে পাবা মায় সীমাব মধ্যে অসীমে মিলনসাধনেব 
পালা-_-এই একটি মাত্র 17৪ অলক্ষ্যভাবে নানা বেশে আজ পযন্ত আমাব সমস্ত বচনাকে 
অধিকার করিয়া বসিয়াছে 1১ 

সীমাব মধ্যে অসীমেব মিলন সাধনেব পালাই--বৈষ্ণব পীলাতত্ব । রবীন্দ্রনাথ নিজেই 
একথা স্বীকার কবিয়াছেন তাহ? গোডাতেই উৎ্বপন কবিয়াছি। সীমাব মধ্যে অসীমেব উপলকি 
বৈষ্ণব ধর্মেব নিগুঢতত্ব,--একথ| তিনি 'পঞ্চভূতে?র “মনুষ্য প্রবন্ধেও বপিষাছেন__ 

দ্যাহাকে আমরা ভালবাসি কেবল তাহাবই মধ্যে আমর অনন্তের পরিচয় পাই। 
এমন কি, জীবেব মধ্যে অনস্থকে অনুভব কবাঁব অন্য নাম ভালোবাসা । সমস্ত বেঞ্চব ধশ্মের 
মধ্যে এই গভীব তত্বটি নিহিত গহিয়াছে। 

বৈষ্বধন্্ সমন্ত প্রেম-সম্পর্কেব মধ্যে ঈশ্ববকে অনুভব কবিতে চেষ্টা করিয়াছে । 
ঘখন দ্েখিয়াছে মা আাপনাব সন্তানের মধ্যে আপন্দেব আব অধাঁধ পায় না, সমস্ত হৃদয়খানি 
মুতে” মুহুতে ভাজে ভাজে খুলিযা & ক্ষুদ্র মানবাস্কীবটিকে সম্পূর্ণ বেষ্টন করিয়া শেষ করিতে 
পারে না, তখন সে আপনাব সন্তানেব মধ্যে আপনা ঈশ্ববকে উপাসন। করিয়াছে । যখন 
দেখিয়াছে প্রভূব জন্য দাস প্রাণ দেয়, বন্ধুব জন্য বন্ধু স্বার্থ বিসর্জন কবে, প্রিয়তম ও 
প্রিয়তমা পরস্পবেব নিকট আপনাব সমস্ত আত্মাকে সমর্পন কবিবার জন্য ব্যাকুল হইয়া উঠে, 
তখন এই সমস্ত পরম প্রেমে মধ্যে একটা সীমাতীত লোকাতীত এশ্বয অন্থুভব কবিয়াছে |? 

ঠবঞ্চব ধন্ৰের দাস্ত, সখ্য, বাৎসল্য ও মধুব বসেব সাধনার চমত্কাব ব্যাখ্য। এই অংশে 
আমরা পাইতেছি । কবি এই অভিনব ব্যাখ্য। দরিয়া বৈষ্বরসতত্বকে স্বীকার কবিতেছেন। 

পদাবলী সাহিত্যেব ভাষা ও ছন্দেব এশ্বয এবং সেই সঙ্গে কীত'নসঙ্গীতেব উতৎ্কষ সম্বন্ধে 
অন্তরের শ্রদ্ধা প্রকাশ করিয়া কবি বলিয়াছেন-_ 

“প্রেমের শক্তিতে বলীয়সী হইয়া আনন্দ ও ভাবের এক অপূর্ব স্বাধীনতা প্রবলবেগে 
বাংলা সাহিতাকে এমন এক জায়গাষ উত্তীণ কবিয়। দিয়াছে, যাহা পূর্ববাপরের তুলন। করিয়া 
দেখিলে হঠাৎ খাপছাডা বলিয়া বোধ হয়। তাহার পূর্ববর্তী বঙ্গভাষা ও বঙ্গসাহিত্যের সমস্ত 
দীনতা কেমন করিয়া এক মুহুতে” দূর হইল। অলঙ্কাব-শাস্ত্রের পাধাণবন্ধন কল কেমন 
করিয়া এক মুহ্ূতে” বিদীর্ণ হইল। ভাষা এত শক্তি পাইল কোথায়, ছন্দ এত সঙ্গীত কোথা 
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হইতে আহরণ করিল, বিদেশী সাহিত্যের অনুকরণে নয়, প্রবীণ সমালোচকের অনুশাসনে নয়, 
দেশ আপনার বীণায় আপনি সর বাধিয়া আপনার গান ধরিল। প্রকাশ করিবার এত 
আনন্দ, আবেগ এত যে, হখনকাঁর উন্নত মাঞ্জিত কালোয়াতী সঙ্গীত থৈ পাইল না। 
দেখিতে দেখিতে দশে মিলিয়া এক অপৃবঁ সঙ্গীত-প্রণ লী তৈরি করিল, আর কোন 
সঙ্গীতের সহিত যাহার সম্পূর্ণ সাদৃশ্য পাওধ! শক্ত 1 মুক্তি কেবল জ্ঞানীর নভে, ভগবান 
কেবল শাস্ত্রের নতেন-এই মন্ত্র যেমনি উচ্চারিত হইল, অমনি দেশের যত পাখী সপ্ত 
হইয়া ছিল, সকলেই এক নিমেষে জাগব্ত হইয়া গান পরিল। 

ইহা হইতেই দেখা যাইতেছে, বাংলাদেশ আপনাকে যথার্থভাবে অনুভব করিয়াছিল 
বৈষ্বধুগে। এই সময়ে এমন একটি গৌরব সে প্রাপ্ত হইয়াছিল যাহা অলোক-সামান্য, 
যাহা বিশেষরূপে বাংলা দেশের, যাহা এদেশ হইতে উচ্ছুসিত হইয়া! অন্যত্র বিস্তারিত 
হইয়াছিল ।” 

কবি পদাব্লী-সঙ্গীতকে বাঙালী জাতির আত্মপ্রকাশের উৎসমুখ বলিয়াছেন । 
,জাভাযাত্রীর পত্রে লিখিয়াছেন--“এক একটি জতির আত্মগ্রীশের এক একটি বিশেষ 
পথ থাকে । বাংলা দেশের হৃদয় যেদিন আন্দোলিত হয়েছিল সেদিন সহজেই কত'নগারন 
সে আপন আবেগ সঞ্চারের পথ পেয়েছে, এখনও সেট; সম্পূর্ণ লুপ্প হয়নি |৮ 

বৈষ্ণব সাহিত্য ৭ চৈতন্য-প্রবতিত প্রেমধমের প্রভাব ্।তীয় জীবনে যে কত বড 
তাহ। রবীন্দ্রনঃথ যে ভাবে উপলব্ধি করিয়াছেন তাহার উল্ভি তইতেই তাহা জানাই-_ 

“শক্তি যখন সকলকে পেষণ করিতেছিল, উচ্চ যখন নীচকে দমন করিতেছিল, 
তখনই সে প্রেমের কথ! বলিয়াছিল । সভখনই সে ভগবানকে তাহার বাজপিংহাসন হইতে 
আপনাদের থেলাখরে নিমন্্ণ করি] মানিধাচিল--এমন কি প্রেমের স্পর্ধায় সে ভগবানের 
এশ্বধকে উপহাস করিয়াছিল । ইহাতে করিয়া যে ব্যক্তি তণাদপি স্থনীচ সে-৪ও গৌরব 
লাভ করিল। মে শিক্ষার ঝুশি লইয়াচে, সেও সম্মান পাইশস। যে স্ত্রেচ্ছাচারী সেও 
পবিত্র হইল। তখন সাধারণের হৃদ রাজার পীডন ও সমাজের শাসনেব উপরে উঠিয়া 
গেল। বাহা অবস্থা সমানই রতিল, কিন্ত মন এই দাসত্ব হইতে মুক্ত হইয়া নিখিল জগৎ 
সভার মধ্যে স্থান লাভ করিল । প্রেমেব অধিকারে শৌন্গযষের অধিকারে কাহারও বাধা 
থাকিল না1” 

পদাবলীর বাধালী কাণ্ডের মপো তিনি শান্ত্রসংস্কার-মুক্তির বাণী লক্ষ্য করিয়া 
লিখিয়াছেন-_ 

প্কষ্তরাধার বিরহমিলন সমস্ত বিশ্ববাসীর বিরহমিলনের আদর্শ । ইনার উপরে 
ভারতব্ষীয় ব্রাঙ্গণ্য সমাজ বা মন্কুসংভিতা নাই। ইভার আগাগোড়া বাখালী কাণ্ড । 
যেখানে সমাজ বলবান সেখানে বুন্দাবনের সঙ্গে মথুরার রাজ্যপালনের একাকার হওয়া একাস্ত 
অসঙ্গত। কিন্তু কুষ্ণরাধার কা'হনী ঘষে ভাবলোকে বিরাজ করিতেছে সেখানে কোন্‌ 
কৈফিয়ৎ আবশ্তক করে ? এমন কি, সেখানে চিরগ্রচলিত সমস্ত সমাক্তপ্রথাকে অতিক্রম 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয ২০৭) 


করিয়! বৃন্দাবনের বাখালবৃত্তি মথুবাব বাজত্ব অপেক্ষা অধিকতব গৌরবঙ্জনক বলিয়। প্রমাণিত 
হইয়াছে । আমাদেব দেশে যেখানে কমবিভাগ, শাস্্রশাসন এবং সামাজিক উচ্চনীচতার 
ভাব সাধারণেব মনে এমন দ্ঢবদ্ধমূল, সেখানে কুষ্বাধাব কাতিনীজে এই প্রকাব আচারবিরুছ 
বন্ধনহীন ভাবের স্বাধীনতা যে কত বিস্ময়কব তাহা! চিবাভ্যাসন্রমে আমবা অন্কভৰ 
কবি না 

ক্তধমেব সহিত বৈষ্ণব ধর্মেব তুলনী করিয়া কবি একস্থলে লিখিযাছেন-- 

“শক্কতিপূজায় নীচকে উচ্চে তুলিতে পাবে, বিশ উচ্চ-নীচেব ব্যবধান সমানই পাখিয়। 
দেয--পক্ষম অক্ষমেব প্রভেদ স্থদুট কবে । বৈষ্ঞবধমেন শক্তি হল।দিনী শক্তি_যে শক্তি 
বলরূপিণী নয়, প্রেমবপিণী তাহাতে ভগবানেব সতিত জগতে যে দ্বৈতবিভাগ হ্বীকাখ 
কবে, তাহা প্রেমেব বিভাগ, আনন্দেব বিভাগ । ভগবান বল এশ্বধ্য বিস্তাব কববাব জন্য 
শক্তি প্রয়োগ কাবন নাই, শাহাব শক্তি শ্্টব মধ্যে নিজেতে নিজে আনন্দিত হইতেছে 
--এই বিভাগেপ মধ্যে তাভাব আনন্দ নিয়ত মিলনরূপে প্রতিষ্ঠিত । শাক্তধমে অনুগ্রহে 
অনিশ্চিত সম্বদ্ধ'ত টব ধমে প্রেমে নিশ্চিত সম্বন্ধ । শএক্তিব পীলায কে দয়! পায়, 
তাহাব ঠিকান। নাই, কিন্ত টবষ্ণবধপমে প্রেমের সঙ্বন্ধ যেখানে, সেখানে সকলেরই নিতা 
দাবী । শাক্তরমেঁ ভেদকেই প্রধান দিয়াছে টবষ্তবর্ম এহ ভেদকে নিতামিলনব নিত্য 
উপায় বলিধ। স্বীকার করিয়াছে । 

শাক্ত ঘে পজা অবলম্ধন কবিঘাচিল তাহ। তগনক।ব কালেবই অন্থগামী অর্থাৎ সমাঙ্গে 
তখন যে অবস্থা ঘটিযািল, “য শাক্তব খেল! প্রতাক্ষ ভইতেছিল, যেসকল আবশ্মিক উত্থান 
পতন পোকেক প্রবলবেগে চকিত কবিয। দিতেছে যনে মনে ভাতাকেই দেবতু দিযা শ।ক্তধম' 
নিজেকে প্রতিষ্ঠিত কবিতেছিল। টৈষ্ণবধগন এসভাঁবেব উচ্ছ্বাসে সাময়িক অবস্থাবে লঙ্ঘন 
কবিয়ী তাহাকে প্লাবিত ববিয়া দিয়াছিল । সামযিণ অবস্থাব বন্ধন হইতে এক বৃহৎ 
আনন্দে মধ্যে সকণকে নিষ্কৃতি দান কবিয়াছিল।” 

শ্রীচৈতন্যদেবেব প্রভাবে বাঙলা দেশে বসেব বর্ষা নামিয়াছিল-_ তাঁহাব ফলে বাঙলাব 
সাহিত।শ্েত্রে ষেসোনাব ফসল ফলিয়ান্িল কবি সে কথাব প্রসঙ্গে বলিয়াছেন - 

“ব্ধাঞ্তুর মত মানুষেপ সমাজে এমন একটা সময় আসে যখন হাওয়ার মধ্যে ভাবেব 
বাষ্প প্রচুর পরিমাণে বিচবণ কবি/ত থাকে । শ্রীচৈতগ্চেব পৰে বাংলা দেশেব সেই অবস্থা 
হইয়াছিল । তখন সমস্ত আকাশ প্রেমের রসে আর্দ্র হইয়াছিল । তাই দেশে সে সময়ে 
যেখানে যত কবির মন মাথ। তুলিয়া দাডাইয়াছিল, সকলেই সেই বসেব বাম্পকে ঘন কবিয়া 
কত অপূর্ব ভাষা! « নৃতন ছন্দে, কত প্রাচুষে এবং প্রবলতায় তাহাকে দিকে দিকে বর্ষণ 
করিয়াছিল” (সাহিত্ঞ। 

উপবে ববীন্দ্রনাথেব যে মকল উীক্ত উৎকলিত হইল তাহাতে দেখা যাইবে তিনি 
বৈষ্ণবতার বন অঙ্গেব অভিনব ব্যাখা! দান করিয়াছেন এবং পরম শ্রদ্ধাসহকাবে অন্তরের 
অকপট নিষ্ঠার সঙ্গে নিজের ভাবাদর্শের ও মতবাদের সহিত মিলাইয়! স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। 


২০৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


এইগুলির মধ্যে আব একটি বস্ত লক্ষ্য করিতে হইবে--টৈষ্ণব রসতত্ব এবং বৈষ্ণবতার 
প্রভাব ও মহিমার কথা বিবৃত করিতে গিয়া তাহার ভাষা আবেগের আতিশয্যে উচ্ৃসিত ও 
উল্লসিত হইয়া উঠিয়াছে-_সবত্রহ অন্তরের আকৃতি পুষ্পিত হইয়া উঠিয়াছে । ইহ হইতেও 
প্রমাণিত হয়, টৈষ্ণব ভাবর দ্বারা তাহার জীবন, চিত্র ও সারম্বত সাধনা] কতটা প্রভাবাম্বত 
ও রসাবিষ্ট। 


তাহার রচনার মধ্যে সবত্র বৈষ্বভাব সুস্পষ্ট নয় বটে, কিন্তু এভাব তাহার সমগ্র 
সাহিত্য-পাধনায় ওতপ্রোতভাবে অনুস্থ/ত হইয়া আছে । 
কবি শাগ্ণ সাত্বিক অন্ুন্মত্ত বৈষ্ণবভাবের পক্ষপাতী । প্রচলিত বৈষ্ণবতার ভাবোন্মাদক্ে 
তিনি বর্জন করিয়া গিয়াছেন। শুধু বজ্ন কেন, তাহাকে নিন্দনীয় বলিয়াছেন । “নৈবেছ্ে' 
তিনি বপিয়াছেন-- 
যে ভক্তি তোমারে লয়ে ধৈধ নাহি মানে 
মুহতে বিহ্দল হয় নৃত্/গীত গানে 
ভাবোন্মাদ মন্ততায় সেই জ্ঞানহারা 
উদ্‌ভ্রান্থ উচ্ছল-তফেন ভক্তিমদধার। 
নাহি চাহি নাথ। দাও ভক্তি শান্তিপস 
লিগ্ধ সুধাপূর্ণ করি মঙ্গলকলস 
সংসার ভবন ধারে। 


তিনি আনুষ্ঠানিক তত্বনিষ্ঠ বৈষ্ণবতাবে, বিশেষতঃ বব 5511319091152)কে এড়াইয় 
যাইতেও কম চেষ্ট| করেন নাই । জ্ঞাতসা:রে তান সেই চেষ্টাই করিয়াছেন, কিন্তু অজ্ঞাতসাবে 
[তনি বঙ্গদেশের অন্তরাজ্মার পরম ধর্মের দ্বারা মুহুমুহুঃ আব হইয়াছেন। বৈষ্ণবত।র মধ্যে 
যাহ]! সবজনীন পরম সত্য, তাহাকে হিতনি কি করিয়া এডাইবেন? বাংলার মশ্নস্থল হইতে 
প্রবাহিত রসধারাকেই বা কি করিয়া এড়।ইবেন ? 


অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন বাবু রবীন্দ্রনাথকে একদিন বলিয়াছিলেন, “না জানিয়া নিজেরই 
অজ্ঞাতসারে এমন সব কথ! আপনি বলিয়াছেন যাহ হইপ বৈষ্ণবদের নিগুডুতম কথা । ইহাতেই 
বুঝা যায় ভারতের সেই প্রাচীন রসণাধনার ধারার সঙ্গে নাড়ীতে নাড়ীতে আপনার কি 

গভীর যোগ; ভারতীয় সাধনার নিত্যধারাই আপনার মধ্যে প্রবাহত ।” 
( পুবাতনকথা, রসিকজয়স্তী )। 


রবীন্দ্রনাথ ভাবত্ের সবধুগের, সবণপ্রকার আধ্যাত্মিক চিন্তার গ্রতিনিধি । ভারতের 
সকল প্রকার সাধনা ও সংস্কৃতির ধার মহাসমুদ্রে বু নদীধারার ন্যায় তাহার সারম্বত জীবনে 
মিলিত হইয়াছে । তাহার বিরাট জীবনে ভাবতের সকল সংস্কৃতির সমন্বয় হইয়াছে। 
€ষ্$বতার মত সমস্ত ধন্মসংস্কৃতির ধার] সন্ধান করিলে তাহার জীবনব্যাপী সাধনার কোন না 
কোন স্তরে বা অঙ্গে পাওয়া যাইবে । 


শৈৰ রবীন্দ্রনাথ 


ভারতীয় সাহিত্য ও পুরাণেব শিবক্ুদ্র চবিজ্রেব পৰিকল্পনা ববীন্দ্রনাথেব কাব্যসাধনাকে 
সবচেয়ে বেশী প্রভাবাম্বিত করিয়াছে,_শুধু প্রভাবসঞ্চাব নয়, তাহার কবি-চিত্তকে বসাবিষ্ট 
করিয়াছে । মহাকবি কালিদাস মহাদেবেব যে আদর্শকে মহামহিমায় ভাম্বর কবিয়া 
দেখাইয়াছেন, কবিব কাব্যে সেই আদর্শ বাববাৰ নব নব রূপে দেখ! দিয়াছে । ইহ] ছাড়া, 
নটরাজরূপে শিব কবিকল্পনব বঙ্গভূমিতে কত বিচিত্র লীলাই না বিস্তার করিয়াছেন! টৈব 
সাহিত্যের মহাদেবের তপস্তা, মদ্দনভম্ম, উমাব তপস্তা, মহাদেবেব বিবাহ্যাত্রা, তীহাব 
খ্বশান-জীবন, হবগৌবীর সংসাব জীবন, রুদ্রেব তাগুবনূত্য, আত্মভোলা ভাব, তাহার 
সাজসজ্জ। ইত্যাদি বহু উপাদ'ন কবিব কাব্যেব মধ্যে ওতপ্রোতভাবে বিজডিত | শিবের কূপ- 
পবিকল্পনা ও চবিত্রের নিম্নলিখিত অঙ্গুলি ববীন্দ্রনাথের কবিমশ্্কে স্পর্শ করিয়াছে ।--শিব-- 
নটবাজ। তাহাব নর্তনেব ছন্দেব তালে তালে বিশ্বেব স্যষ্টি ও ধ্বংস--উদয ও বিলয়_ গোপন 
ও প্রকাশ । তিনি সন্গ্যাসী সর্ববিক্ত-_কিন্তু কুবের তাহার চ৭ণতলে কৃতাঞ্জলি, অন্দদা তাহার 
পাশে । ললাটে বহ্িব পাশেই চন্দ্রকলাঁ। সন্ন্যাসী তিনি,__কিস্তু উমার প্রেমে সংসাবী, সংসারী 
হইয়াও অনাসক্ত | তিনি ভোলানাথ-_শিশুব মত সবল--মাঁন-অপমান স্বতি-নিন্দায় উদাসীন । 
তিনি আশুতোষ-ক্ষম] উ্াহাব ধম্ম__ভুলিষা যাওযাই প্রকৃতি সঞ্চয়ে তাহাব মন নাই--যাহা 
পান ছুই হাতে ছন্ডাইয়া দেন। তিনিই মহাকাল--একাধাবে স্থষ্টি ও ধবংস- গতিবেগ ও স্থাণুতা 
_ শীত গ্রীক্ম, বসন্ত, বর্ম, জবা, যৌবন-_সমস্তই তাহার মধ্যে সমন্বয় লাও করিয়াছে । তিনি 
শ্বশানবামী-মৃত্যুব মধ্যে জীবনেব বিষাণধবনি তাহাব ফুতকাবে। মুখে তীহাব অট্রহাস্ত-_ 
সেই সঙ্গে মাভৈঃ নাদ। তিনি বসগঙ্গীধব__-ললাটে তীহাব জ্বলদচ্চি, কিন্ঞ বিশ্বসঞ্জীবনী বস- 
গঙ্গাধাব। তাহাব জট] হইতেই নির্গত । কন্দর্পকে ভম্ম করিয়া তিনি কামকে প্রেমে পবিণত 
কবিয়াছেন। 

শিবেব সর্বসংস্কার-মুক্ত নিবিকার টবরাগ্য কবি-চিত্তকে ভক্তিভাবে মুগ্ধ করিয়াছে । 
ববীন্দ্রনাথ কত ভাবে মহাদেবকে তাহাব কাব্যে বূপ দান কবিয়াছেন এই প্রবন্ধে তাহাই 
দেখাইতে চেষ্টা কবিব। 

খতুতে খতৃতে রূপ-বৈচিজ্র্যে নিত্য নবনবায়মানা বিশ্ব প্রক্ৃতিব মধ্যে কবি বিশ্বনাথের 
বিশ্বরূপ দেখিয়াছেন । বিশ্বনাথের এ্শ্বরধ্য, মাধুষ্য ও অলৌকিক মহিমাকে অবলম্বন করিয়াই 
কবিক কাব্যে 22101161311). 

প্রকৃতিব প্রথব বৌদ্র-জালাময় রূপে তিনি শিবের রুদ্রমৃত্তি দেখিয়াছেন। 

হে ঠভরব হে কুদ্র বৈশাখ, 
ধূলায় ধূসর রুক্ষ উডডীন পিঙ্গল জটাজাল 
তপঃক্রিষ্ট তপ্ত তনু, মুখে তুলি বিষাণ ভয়াল 
২৭ 
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কারে দাও ডাক? 
হে ভৈরব, হে রুজে বৈশাখ ! 
অন্যত্র কবি €বশাখকে ধ্যানষগ্র তাপসের রূপে দেখিয়াছেন। রুদ্রদ্দেবের উদ্দেশে 
বলিয়াছেন-- 
ভয় হয় দেখি নিখিল হবে কি জড় দানবের ভূত্য ? 
পিনাকে তোমার দাও টহ্ক'র ভীষণে মধুবে দিক ঝঙ্কার; 
ধৃূলায় মিশাক যা কিছু ধূলার; জধী হোক যাহা নিত্য । 
এই বিশ্বের নশ্বর অনিত্য লীলার মধ্যে যিনি শাশ্বত- নিত্য, খতুচক্রের নেমিতে থাকিয়। 
ধিনি মহাশক্তিকে আবন্তিত করিতেছেন তিনিই মহাকাল শিব। 'এই কুটস্থ মহাযোগীর মহিমা 
কীর্তনে তিনি নিত্যেরই জয়গান গাহিয়াছেন। 
বৈশাখের রুদ্রতার অন্তরালে যে বর্ধাব ব্যগন। লুপ্ত হইয়া আছে, তাহা লক্ষ্য করিযা কবি 
উমার কথা স্মবণ করিয়। বলিয়াছেন-- 
বৌদ্রদপ্ধ তপস্যাব মৌনস্তব অলক্ষ্য আনডালে 
স্বপ্পে রচা অচ্চনাব থালে 
অর্ধ্যমালা সাঙ্গ হয় সঙ্গোপনে সুন্দরের লাগি। 
কবি কুজ্রকে আযাটঢ়ের ঘনঘটাময় রূপেও দেখিয়াছেন। 
ওগে। সন্যাশী কী গান ঘনালো মনে 
গুরু গুরু গুরু নাচের ডমরু বাজিলে। ক্ষণে ক্ষণে | 
তোমার ললাটে জটিল জটার ভাব 
নেমে নেমে আজ পড়িছে বাবংবার, 
বক্ষে তোম়াব অঙ্রেব মালা কাপো। 
কবি শীতের মধ্যেও এই রূপই দেখিয়া প্রাসন্মুদ্তিতে উদিত হইতে বলিষাছেন-__ 
ধরণী যে তব তাগ্ুব-সাথী প্রলয় বেদনা নিল বুক পাতি 
রুদ্র এবার বববেশে তারে করগো ধন্ত । 
যিনি মহাকাল, কালের যে কোন অঙ্গের সহিত ত্বাহার অভিন্নতা উপলব্ধি কবিব 
বিশ্বাত্সিকা ( 0952010 ) দৃষ্টির ফল । ঘিনিই মহাকাল, তিশিই নটরাজ। কবি মহাকাল 
ও নটরাজ এই দুই রূপের সমন্বয় দেখিয়াছেন--খতুরঙ্গের বিচিত্র লীলায়। নৃত্যের তালে 
তালে কালপ্রবাহে ভুবনে যে অপূর্ব সৌন্দর্য্য লীলাগ্মিত হইতেছে তাহাই ষড়খতুর অপূর্ব 
বৈচিত্র্যরূপে আমাদের, জীবন ও মনকেও অভিজ্রত করিতেছে । তাহাতেই আমাদের 
আশা আকাঙ্ক্ষা, হুখ ছুঃখ, জীবন-মরণ সমস্তই তরঙ্গিত। 
তব নৃত্যের প্রাণ বেদনায় বিবশ বিশ্ব জাগে চেতনায়, 
যুগে যুগে কালে কালে সুরে সরে তালে তালে 
স্থথে ছুখে হয় তরঙ্গময় তোমার পরমানন্দ হে। 
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ওগো সন্র্যাসী ওগো স্বন্দর ওগো শঙ্কর, হে ভয়ঙ্কর, 
যুগে যুগে কালে কালে সবে সবে তালে তালে 
জীবন মরণ নাচের ডমরু বাজাও জলদমন্দ্র তে। 

কবি এই নটরাজের শিশ্বত্ব গ্রহণ করিয়া মুক্তিমন্ত্রে দীক্ষা প্রার্থনা করিয়াছেন । 
কবি বলিয়াছেন-_- 

আমার আহ্বান যেন অভ্রভেদী তব জটা হ'তে 
উত্তারি আনিতে পারে নিঝরিত রসস্থধান্সোতে, 
ধরিত্রীর তপ্ত বক্ষে নৃত্যচ্ছন্দে মন্দাকিন*-ধারা 
তম্ম ষেন অগ্নি হয়, প্রাণ যেন পা প্রাণহারা। 

কবি যে মুক্তির দীক্ষা চাহয়াছেন তাহা কি মুক্তি--সে কথা তাহার 'মুক্তিতত্ব' নামক 
কবিতায় আছে৷ এঁহিক জীবনের সর্ববিধ সংস্কারের নাগপাশ হইতে মুক্তিকেই কবি জীবনমক্তি 
মনে করেন। আমাদের দেশের শৈব সাধকগণও তাহাকেই মুক্তি মনে করিতেন । শিবই 
একমাত্র দেবতা যিনি সর্বসংস্কারমুক্তির আদর্শ । কাজেই ব্রহ্গবাদী রবীন্দ্রনাথ হিন্দু পুরাণের 
সকল দেবদেবীর প্রতীকাত্মক (55171911091 ) বা ভাবাত্মক ( 51)1111121) ব্যাখ্য। 
দিয়াছেন--কেধল শিবের পরিকল্পনাকে্ই বাচ্যাথে গ্রহণ করিতে পারিয়াছেন। ভাই তাহার 
বহু কবিতাই ধুতুরা ও বিশ্বপঞ্জের দূপ ধরিয়াছে। তাই রবীন্দ্রনাথকে শৈব রবীন্দ্রনাথ বলিতে 
পারিয়াছি। কোন বপকল্পনা অদ্বৈতবাদী ব্রদ্মের উপাসক রবীন্দ্রনাথের ধর্ম নয়, কিন্তু সাহিত্যে 
রবীন্দ্রনাথ বিশিষ্টাছৈতবাদী । শিবই তাহার সগ্ুণ ব্রঙ্গ। কাব্যে রসশ্থষ্টি কবির মুখ্য উদ্দেশ্য 
হইলেও মাধুধ্যেব মধ্যে শিবেব এশ্বধ্য ও নিজেব গভীব ভক্তিকে নিগৃহিত করিতে 
পারেন নাই। 

শিশুর মধ্যে কবি এই সর্বসংস্কারমুক্তির প্রাতীক্য লাভ করিয়া শিশুর ইঠ্টানিষ্টে উদ্দাীন 
অনিদান লীলাবৈচিত্র্য ও স্বাভাবিক আত্মবিস্থৃতির মধ্যে ভোলানাথকে দেখিয়াছেন। 

সমণ্ত প্রকৃতির মধ্যে যে কন্দর্পের উদ্দীপনী শক্তির সঞ্চার দেখা যাইতেছে, কবি 
বলিতেছেন--তাহার জঙগ্গ দায়ী হে কন্দর্পজিৎ সন্ন্যাসী তুমিই-- 

পঞ্চ শরে দগ্ধ ক'রে করেছ একি সন্ন্যাসী বিশ্বময় দিয়াছ তারে ছড়ায়ে। 

কবির প্রশ্ন__হে সন্গ্যাসী, তুমিত অপরিমিত সংযমের ধলে আত্মরক্ষা করিলে, কিন্তু 
অনঙ্গ রূপে কন্দর্প যে সমগ্র বিশ্ব জয় করিয়া বসিল--তাহার প্রতিকার কি করিলে ? 

“মরণ” কবিতায় কবি শিবের বিবাহযাত্রার একটি:চিত্র দিয়াছেন। তারপর মরণকে 
বলিতেছেন-_-'তুমি কি এ শিবের মত আমার পরাণবধূকে বিবাহ করিতে আসিবে না?” 
এখানে কবি মরণকে প্রসন্ন শিবময় মুতিতেই দেখিয়াছেন। উমার মতই কবির প্রাণবধূ 
আত্মসমর্পণের প্রতীক্ষায় বসিয়া আছে । মৃত্যুকে আমরা ধ্বংসাবসান মনে করি বলিয়াই ইহা 
এত ভীষণ-_স্ৃত্যুর নামে হৃদয় থরথর করিয়া কাপে। মৃত্যু সম্বন্ধে এধারণা ভ্রান্তি, মায়ামাত্র। 
প্রকৃত পক্ষে মৃতু দশান্তরের পথ ছাড়া আর কিছু নয়-_-কুমারীজীৰন হইতে বধৃজীবনে 
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প্রবেশের মত ইহ! দশাস্তর ছাড়া অন্ত কিছু নয়। এই দশাস্তরের দেবতা মহাদেব । তিনি 
ভয়ঙ্কর নহেন,__তিনি শুভক্কর। ইহাকে চিনিতে পারিলে আর মৃত্যুভয় থাকে না। 
কবি হিমাচলের বিরাট মহিমায় মহাদেবের রহশ্তময় প্রেম-মহিমাই দেখিয়াছেন। কবি 
হিমার্্রিকে আহ্বান করিয়া বলিয়াছেন- 
“নিরাকাজ্ষ নিরাসক্ত ধ্যানাতীত মহাযোগীশ্বর, 
কেমনে দিলেন ধরা সুকোমল দুর্বল স্বন্দর 
বাহুর করুণ আকর্ষণে? কিছু নাহি ধার 
কেন তিনি চাহিলেন ভালবাসিলেন নির্ব্বিকার 
পরিলেন পরিণয়পাশ ? এই যে প্রেমের লীল। 
ইহারি কাহিনী বহে হে শৈল, তোমার যত শিলা । 
“ভাষা ও ছন্দ, কবিতায় ব্ষণর মহানদ ব্রহ্মপুত্রের দুর্দীমতায় কৰি ক্ষিপ্ত ধুর্জটির রূপ 
দেখিয়াছেন। ব্রহ্মপুত্র চলিয়াছে-__ 
তটারণ্যের তলে তরঙ্গের ডম্বরু বাজায়ে ক্ষিপ্ত ধুর্জটির প্রীয়। 
যেখানেই আমাদের কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ তাহার নিজের কবিগুরু কালিদাসের প্রসঙ্গ 
উত্থাপন করিয়াছেন সেখানেই কালিদাসের উপাস্ত পার্ববতী-পরমেশ্বরের কথা সর্বাগ্রে স্মরণ 
করিয়াছেন । আমাদের মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ যে শৈব, তাহার প্রধান কারণ তাহার কবিগুরু 
ছিলেন শৈব। অথব। কালিদাসও তাহার মতই ৫শবই ছিলেন বলিয়াই রবীন্দ্রনাথ কালিদাসকে 
এত ভালবাসিতে পারিয়াছিলেন। শৈব বলিলে কেহ যেন রবীন্দ্রনাথকে চাদ্দ সদাগরের 
মত শৈব মনে না করেন । কবি বলিয়াছেন--হরগৌরীই মহাকবির কুমারসম্ভব গানের প্রথম 
আতা । আর একটি সনেটে মহাকবিকে আহ্বান করিয়া বলিয়াছে ন-_- 
সন্ধ্যাভ্রশিখরে 
ধ্যান ভার্গি উমাপতি ভূমানন্দভবে 
নৃত্য করিতেন যবে, জলদ সজল 
গঞজ্জিত মুদঙ্গরবে, তড়িৎ চপল 
ছন্দে ছন্দে দিত তাল তুমি সেই ক্ষণে 
গাহিতে বন্দনাগান, গীতি-সমাপনে 
কর্ণ হতে বহ খুলি ন্েহ-হাম্ভরে 
পরায়ে দিতেন গৌরী তব চূড়া ”পরে। 
ভক্ত কালিদাসকেই আবার তাহার উপাস্তের উপম্যগৌরব দান করিয়া রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন-- 
জীবন-মন্ছন-বিষ নিজে করি পান । অসুত যা উঠেছিল করে গেছ দান। 
আজ ঠিক এই কথাই রবীজ্জনাথকেও বলা যায়। রবীন্দ্রনাথ ভক্ত ও ভগবান ছুই- 
এরই অনুসরণ করিয়াছেন । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২১৩ 


কালিদাসেব অনুসবণে কবিগুরু কনখলেব বর্ণনায় লিখিয়াছেন-_ 
যেথা লেই জঙ্ক.-কন্ত। যৌবন চঞ্চল 
গোৌবীব ভ্রকুটিভঙ্গ। কবি অবহেলা 
ফেন পবিহাসচ্ছলে কবিতেছে খেলা 
লা ধৃঙ্জটিব জটা চন্দ্রকবোজ্জল । 
ববীক্জনাথেব কাব্যমন্দাবিনীও শিবকি নিতাস্ত আপন জন জানিত বলিয়া তাহাব 
চক্জকরোজ্জল জট লইয়। খেলা কবিযাছে । 
ৰ্বীন্দ্রনাথ মব্ণকুলেব ধ্বংসো২স,.বব পথেব বর্ণনায় ধবংসদেবতাব তাগুবেব চিত্ঞণ 
দিষ! লিখিয়াছেন-_ 
“যাবে। সেথ। শঙ্কবেব উনমল চবণ পাতশে 
জাহবী ভব্গগমন্দ্র মুখবিত তাগুব মাতনে 
গেছে উডে জড়াএষ্ ধৃতুধাব ছিন্নভিন্ন দল 
বক্ষচ্যত ধূমকেতু লঠ্যহারা প্রণষ উজ্জল 
আত্মঘাত মদম্ত্ত আপনণাবে দীণকীর্ণ ব"বে 
নিশ্মম উল্লাস বেগে খণ্ড খণ্ড উক্কাপিগ্ড ঝ"বে 
কণ্টকিযা তোলে ছাষাপথ ৷ 
শহ্কবেব বিশ্বাত্মক রূপকল্পনার ইহা একটি দৃষ্টা 
ববীন্দ্রনাথ “৬পোভঙ্গ' কবিতায় রুদ্রকে আপন জীবৎক|লেব অধিষ্ঠাত। মহাকাল মুণ্তিতে 
দেখিয়াছেন। 
ঘে বৈবাগী মহাক।ল চিরদিন নিবিকাব উদাসীন, শিবাকাজ্ষ ও অনাসক্ত-তিনি 
তপোভঙ্গ-দূত কবিব জীবনেব চক্রাণ্তে ধব। পড়িয়া ছন্মবণ বেশে হন্দবের হাতে পবাভব স্বীকাব 
করিয়াছেন । “বাবে বাবে পঞ্চশবে অগ্রিতেজে দদ্ধ করে”? শেষে তাহাকে দ্বিগুণ উজ্জ্বল 
কগিয়। বাচাইতে বাধ্য হইয়াছেন । কর্বিব বক্তব্য-হে মহাকাল, একদিন কবি তোমার 
তপোভশ সাধন কবিধ। তোমাকে বরবেশে সাজাইয়াছিলেন-যুগে ঘুগে সেই কবিই ফিরিয়া 
আসে, আব তাহাব সঙ্গীতে ইন্দ্রজালে তোমাব তপোভঙ হয। 


তাই তুমি ধ্যানচ্ছলে বিপীন বিবহ তলে 
উমাকে কাদাতে চাও বিচ্ছেদে দীপু দুঃখদাহে | 
০ ৪ হ 
হেনকালে মধুমাসে মিলনেব লগ্ন আসে 


উমাব কপোলে লাগে শ্মিতহান্ত বিকশিত লাঙ্জ 
সেদিন কবিরে ডাক-- 

ভগ্ন তপস্তাব পরে মিলনেব বিচিত্র পে ছবি 

দেখি আমি যুগে খুগে বীণাতঙ্ছে বাজাই ভৈরবী, 
আমি সেই কবি। 
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মোহধ্বাস্তহর চৈতন্তময় স্থপ্রভাতের কুপে কবি মহাকুদ্রকে লেখিয়াছেন। বঞ্ধা- 
বঞ্জঘনঘটাময় প্রভাতের প্ররুতির মধ্যে কবি মহাজ্জাগরণের বিষাণধবনি শুনিয়াছেন। ঈশানেব 
বিষাণধবনি প্রলয়ঙ্ধর, কিন্তু মুখে তাহার মাভৈঃ বাণী । 
এসেছে প্রভাত এসেছে। 
তিমিরাস্তক শিবশস্কর কী অষ্টরহাস হেস্ছে | 
জীবন স'পিষা জীবনেশ্বর পেতে হবে তব পরিচঘ 
তোমার ডগ্কা হবে ষে বাঞজ্জাতে সকল শঙ্কা করি জয়, 
সং রা যী 
মহাসম্পদ তোমারে লভিব সব সম্পদ খোয়ায়ে । 
মৃত্যুরে লব অমৃত করিয়া তোমার চরণ ছোয়ায়ে । 
ঈশান শুধু ধবংসকর্তী নহেন_ত্রাণকর্তাও তিনি । তিনি ধ্বংস করেন এহিক সম্পদ্‌, 
ত্রাণ করেন এই মরলোক হইতে অমুতলোকে স্থান দিয়া । এঁহিক সম্পদ সমস্তই উতসর্গ না 
করিলে কাহার করুণ পাওয়। যাঁয় না । 
নিঃশেষে প্রাণ যে করিবে দান ক্ষয় নাই তার ক্ষয় নাই। 
একটি কবিতায় কবি তাহার উপাস্ত মহাকুদ্রকে আহ্বান করিয়াছেন, বর্তমান জড়বাদী 
সভ্যতার নরকক্ষেত্র এই নাগরিক জীবনকে ধ্বংস করিয়া নীচতার ক্লেদপক্ক' হইতে মানবাত্মাকে 
রক্ষা করিবার জঙন্ঠ বিরাট প্লাবণকে জটাবন্ধ হইতে মুক্ত করিতে। 
প্রথম যৌবনে প্রভাত-সঙগীতের ্ষ্টি স্থিতি প্রলয়” কবিতায় কবি বলিতে 
চাহিয়াছেন--এই রুদ্র দেবতাই নিম্মের কঠোর শাসন হইতে শৃঙ্খলার শৃঙ্খল হইতে ক্লে 
কল্পে এই বিশ্বকে ধ্বংসের পথে মুক্তি দিয়াছেন । মহাকালের এই ধংস অন্ধকাণে ধ্বংস নয়, 
অগ্নিবন্তায় ধ্বংস-_-তাহ1 হইতে আবার নৃতন স্থষ্টির অভ্যুদয় । 
অগ্রিবন্তা বিস্তাবিয়া*যে প্রলয় আনে মহাকাল 
চন্দ্র স্্য্য লুপ্ত করে আবর্তে ঘূর্ণিত জটাজাল 
দিব্য দীপ্তিচ্ছটায় ০স সাজে 
বজের ঝঞ্চনা মন্ত্রে বক্ষে তার রুদ্রবীণ! বাজে । 
সে বিশ্বে বেদনা! হানে ত্াাহারি দাহণে করে তার 
পবিভ্র সৎকার । 
ভ্ীর্ণ জগতের ভক্ম খুগান্তের প্রচণ্ড নিশ্বাসে 
লুপ্ত হয় বঞ্ধার বাতাসে। 
অবশেষে তপশ্বীর তপস্তা-বহ্ির শিখ! হ?তে 
নব সৃষ্টি উঠে আসে নিরঞ্জন নবীন আলোতে । 
জীবনের অপরাছে আবার রুদ্রের সেই ব্ূপকে ম্মরণ করিয়া তাহার তাগ্ডবসাথী জগতের 


ছুদ্দম দলের বর্ণনায় বলিয়াছেন” 
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হুর্বার হুরস্ত তার! শাসন না মানে 
তোমারে আপন সাথী জানে। 
সকল নিয়ম বন্ধহার! 
আপন অধীর ছন্দে তোমারে নাচাতে চায় ভাব 
তব বানু ধরি। 
তুমি মনে মনে হাস ভৃলীর ভ্রকুটা লক্ষ্য করি 
এদের প্রশ্রয় দিলে, তাই যত ছুদ্দমেব দল 
চরাচর ঘেরি থেরি করিছে উন্মত্ত কোলাহল 
সমুদ্রতরঙ্গতালে, অবণ্যেব দোলে, 
যৌবনেব উদ্বেল কল্পোলে। 

বিশ্বনাথের শিবকপ কবির মনকে যে মুগ্ধ কবিয়।ছে, তাহাব অনেকগুপি কাগণ 
আছে । একটি কারণ, শিবেব জীবনে দাবিদ্রের সহিত আনন্দে সম্মিলন । ববীন্দ্রনাথ 
যে দেশের কবি, মে দেশ দবিদ্র, কিন্ত দারিদ্রের মধ্যে আনন্দ উপভোগ কবাব শক্তিও 
তাহাব প্রচুব। দবিদ্র দেশেৰ জীবনে নিঃম্বতাৰ সহিত আনন্দে সংযোগ দেখাইতে 
বাববাবই তাহাকে শিবকেই স্মবণ কবিতে হইতেছে-ইন্জরেব বা কুবেবেব নামও ভিনি 
কবেন নাই। সমগ্র দেশ যে চিবরিক্ত শিবেব আনন্দময আদর্শে সান্তনা পাইয়াছে, কবি 
সেই শিবকেই তীহাব কাবো উপাশ্টরূপে ববণ কবিয়াছন। এ বিষয়েও ববীন্দত্রনাথ কালিদাসেব 
শিষ্য । 

কবি নিজেব স্যস্টিব একটা সমর্থনও পাইয়ছেন শিবের চবিত্রে ও জীবনে । এই দুর্গত 
নিবনন দেশে তিনি কাব্া-বিলাসেব আনন্দ দিয়াছেন-স্থকুমাব শিল্পকলাৰ বস দান করিতে 
চাহিয়াছেন। যাহার! চাহিয়াছে অন্বজল, তাহ।দিগকে দিয়াছেন কাব্যকলাব মাধুর্য । এই 
অদ্ভুত কাধ্যের সমর্থনেব জন্ত কবিকে শিবেরই শবণাপন্ন হইতে হইয়াছে । একখানি চিঠিতে 
ভিনি বলিয়াছেন-- 

“দরিদ্র শিবের আনন্দ নাচে । প্রতিদিনকার দৈন্থটাই যদ্দি একাস্ত সত্য হতো তা'হলে 
এই নাচ আমাদের একেবারেই ভালো লাগত না। * * আমাদের পুরাণে শিবের মধ্যে 
ঈশ্বরেব দরিদ্র বেশ আর অন্পপূর্ণায তার এশ্বধ্য। বিশ্বে এই ছুইএর মিলনেই সত্য। সাধুরা 
এই মিলনকে যখন স্বীকাঁব করতে চান না তখন কবিদের সঙ্গে তাদের বিবাদ বাধে । তখন 
শিবের ভক্ত কবি কালিদাসের দোহাই পেডে এই যুগলকেই আমাদের সকল অনুষ্ঠানের নান্দীতে 
আহ্বান করব যার1 বাগর্ধাৰিব সংপৃক্তৌ। যাদের মধ্যে অভাব আর অভাবের পূর্ণতার 


নিত্যলীলা |” 


ভারতীয় সংস্কৃতি ও রবীন্দ্রনাথ 


রবীন্দ্রনাথ শুধু কবি নহেন, তিনি ভারতের সর্বযুগের চিস্তানায়কগণের 
প্রতিনিধি । বৈদিক কবির আর্ধদৃষ্টি তীহার মানসনয়নে, উপনিষদের খধির 
ব্রন্মোপলন্ধি তাহার স্ট্টির অঙ্গে অঙ্গে, পৌরাণিক বীর ও তাপলগণের সত্যনিষ্ঠা ও তেজন্বিত। 
তাহার সাধনায় । বৌদ্ধ মহাস্থবিরদের মৃত গতানুগতিকতার বিরোধী স্বাধীন চিন্তার গ্রচারক 
তিনি। মধ্যযুগের ধন্মবিপ্রবের সামগীস্যসম্পাদক মিষ্টিক সাধকদের বাণী তাহার সাহিত্যে 
অন্ুস্থযত। অর্বাচীন যুগে ধাভারা সংস্কতি-সংঘষের সন্ধিস্থলে অন্ধ সংস্কারের বিরুদ্ধে বিদ্রোহী 
ও সত্যপিপান্থ, তাহাদের সর্বশক্তির মিলনভূমি তাহার সাধনীয়। ভারতীয় সংস্কৃতি ও 
সাধনার সর্নাঙ্গ হন্দর প্রতীক রবীন্দ্রনাথ । ভারতীয় আধ্যাত্মিক সাধনার যে তপঃশক্তি যাজ্জবন্ধ্য 
হইতে রামমোহন পধ্যন্ত প্রবাহিত হইয়াছে সেই শক্তি যেন কেন্দ্রীভূত হইয়াছে রবীন্দ্রনাথে। 
ভারতের বীরের বিক্রমেঃ সাধকের সাধনায়, কবির বাণীতে কবি আপন মহত্তর সত্তার ধারা- 
বাহিকত। অনুভব করিয়া বলিয়াছেন_ 
“এই 'আমি' যুগে যুগান্তরে কত মৃত্ি ধারে কত নামে 
কত জনা কত মুত কি পাখাপার কত বারংবার ।” 
কেবল কবিতার মধ্য দিয় আমরা পূর্ণ রবীন্জনাথকে পাই না। তাহার 
জীবনের সর্বাজীণ সাধনা, উভার বত, বাণী ৪ চিন্তার মধ্যে তাভাকে আমর। সমগ্র ভাবে 
পাই। ভারতীয় সংস্কৃতির সহিত ধাশ্ার পরিচয় আছে এবং রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য ও সাধনার 
সঙ্গে ধাহার ঘনিষ্ঠ যোগ অ।ছে-তিনিই এ কথার ঘাঁাথা উপলব্ধি করিতে পারিবেন । 
কবি নিজের কথায়-_ 
যেখানেই যে তপম্বী করেছে ত্ুক্ধর যজ্জযাগ 
আমি তার লভিয়াছি ভাগ । 
মোহবন্বমুক্ত যিনি আপনারে করেছেন জয়, 
তার মাঝে পেয়েছি আপন পরিচয়। 
যেখানে নিঃশস্ক বীর মৃত্যুরে লঙ্ঘিল অনায়াসে 
স্বান মোর সেই ইতিহাসে । 
ভারতের সর্ববাঙ্গীণ সাধনার বিবিধ ধারার মহামিলন নিজের সত্তার মধ্যে অনুভব করিয়া 
কবি বলিয়াছেন-- 
লোকাঁলয়ের বাইরে পেয়েছি আমার নিজ্জনের সঙ্গী 
যারা এসেছে ইতিহাসের মহাযুগে | 
আলো নিয়ে অস্ত্র নিয়ে মহাবাণী নিয়ে 
তারা নীর, তারা তপন্থী, তারা মৃত্যুঞ়্, 


বঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় ২১৭ 


তাঁবা আমাব অস্তবঙ্গ, আমার সবর্ণ, সগোত্র, 
তাদেব নিজ শুচিতায় আমি শুচি। 
তাবা সত্যে পথিক জ্যোতিব সাধক অমুতের অধিকারী । 
যুগে যুগে ভারতীয় সংস্কৃতি পুর্ন ভাবতীষ দ্বীপপুঞ্জে সংক্রামিত হইয়াছিল । ববীন্দ্রনাথ কবিরূপে 
সেখানকাব ভাবতীয় সংস্কৃতিব শেষ দূত। এ“সাগবিকা”-নামক কবিতায় কবি আপনাকে 
ভাবতের সর্নযুগেব সংস্কৃতিব প্রতিনিপি বশিয়া কল্পনা করিয়া লিখিয়াছেন-_ 
এবার মোব মকবচুড মুকুট নাহি মাথে 
ধন্থক বাণ নাহি আমাব হাতে । 
এবার আমি আনিনি ডালি দখিন সমীবণে 
সাগবকৃলে তোমার ফুলবনে। 
এনেছি শুধু বীণা, 
দেখো তো চেষে আমাবে তুমি চিনিতে পাব কিনা। 
অর্থাৎ বাব বাব যুগে যুগে কন বূপে ভোমাব গৃহে আতিথ্য গ্রহণ কবিয়াছি--এবার কবিরূপে 
আসিধাছি। তি কি আমাকে চিপশিতে পাব? 
ধাহার। দেশেব চিস্তাগুক ও দাশনিক-্যাভ।বা সত্যপ্রচাবক তাহার। কবিব কাব্যে 
দেন প্রেবণা এবং যোগান উপাদান। শীহাব। যাহা তত্বের আকাবে স্রত্রনিব্ধ করেন-_- 
তথ্যে কপে প্রচাৰ কবেন, কবি সেগুপিব মধ্যে কবেন জীবনসঞ্কাব_ সেগুলি কবিব কাব্যে 
বসবপ লাভ কবিষ| সার্দাবণেব অপিগম্য ও উপভোগ্য হয়। সকল দেশেই দেখা যায় 
বড বড চিন্তাগুপ খধিকল্প মহাপুকষদেব আবিডাবেব অব্যবহিত পবেই কবিগণ আবিষ্ভৃত 
হইযা তাহাদেব তত্বচিন্তাকে পাভিত্যে কপদান কবিয়াছেন। আমাদের দেশে বুদ্ধদেবের 
আবিভাবেব পরে বৌদ্বসাভিত) ও জাতক সাহিত্যে জন্ম হইয়াছে । এই সাহিত্যের মধ্য 
দিযা বুদ্ধদেবেব বাণী সবস ও হৃগ্য হইয়া দেশে প্রচাবিত হইয়াছে । শ্রীচৈত্তন্তদেবের আবির্ভ।বের 
পব যে সকল কবিব আবির্ভাব হইধাছিল--তাহাবা শ্রীচৈতন্তদেবেব বাণীকে সঙ্গীত ও 
সাহিত্যেব মধ্য দিয় আমাদের অধিগম্য করিয়াছেন। কিন্তু উপনিষদের ঝধিদের বাণী পুরাণ 
ছাঁড়। কোন সংস্কৃত কবিব কাব্যনাট্যে বা প্রাদেশিক ভাষাব কবিব রচনায় রবীন্দ্রনাথের পূর্বে 
বসরূপ ধাবণ করে নাই। উপনিষদেব খধিদেব অসুতবাণী এত কাল রবীন্দ্রনাথের প্রতীক্ষায় 
দেশেব ভাবগুহায় ধ্যানমগ্র ছিল বলিয়া মনে হয়। 
কেবল খধিদের বাণী নয়, মহাঁকবিদের স্বপ্ন ও রসাদর্শও পরবর্তী কবিদের কাব্যে 
সঞ্চাবিত হয়। কিন্তু আশ্চধ্যের বিষয় প্রাচীন ভারতের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি কালিদাসের রসাদর্শ 
আমরা পরবর্তী সংস্কৃত কবিদেব এবং প্রাদেশিক কবিদের রচনার মধ্যে দেখিতে পাই না। 
কালিদাসের বসাদর্শও এই বর্তমান যুগের মহাকবি রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাবের জন্য প্রতীক্ষ! 
কবিতেছিল। রবীন্দ্রনাথ কেবল কালিদাসের রসাদশে” যৌবনে আবিষ্ট হ'ন নাই--রস- 


বিচারচ্ছলে তাহার কাব্োব অভিনব সার্থকতা (111651775196191 ) উদ্ঘাটন কবিয়া তাহাতে 
৮ 


২১৮ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


নবজীবনের সঞ্চার করিয়াছেন। কালিদাসের রসাদশ” দেশে বিলুপ্ত হওয়ায় তাহার কাব্যের 
রসোপভোগ তাহার নিজম্ব আদর্শে সম্পাদিত হইত ন1, প্রচলিত আদর্শেই হইত | তাহার 
ফলে মহাকবির প্রতি অবিচারই হইত । রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের নিজন্ব রসাদর্শে অনুপ্রাণিত 
হইয়া কালিদাসের রচনার রসবিচার করিয়াছেন । ইহার দ্বার। ভারতীয় সাহিত্যজগতে ভিনি 
যে কি উপকার করিয়াছেন_-তাহ। রসজ্ঞ ব্যক্তিরাই জানেন। নিশ্চয়ই এজন্য তিনি অমর 
কবি কালিদাসের আশীর্বাদ লাভ করিয়াছেন এবং নিশ্চয়ই মহাকবি সেই সঙ্গে ন্বর্গলোকে 
ভবসভূতিকে আলিঙ্গন করিয়া বলিয়াছেন_-“ঠিকই বলিয়াছিলে বৎস, উৎপতস্তাতেহস্তি কোশপি 
সমানধশ্মী কালোহ্য়ং নিরবধি; বিপুল চ পৃর্থী |” 

রবীন্দ্রনাথের যে রসদৃষ্টি বিশ্বপ্রকৃতিকে কাব্যে নবকলেবর দান করিয়াছে--সেই রস- 
দৃষ্টি প্রাচীন ভারতের শিক্ষা, সংস্কৃতি, এতিহ্য, সাহিত্য, আর্বাণী ৪ জীবনধারাকেও অভিনব 
সার্থকতা ( 11151912121191) ) দান করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথ তাই ভারতের সর্বাজীণ 

ংস্কৃতিধারার অভিনব ব্যাখ্যাতা । এই ব্যাগ্যানের কায্য তিনি অভিনব সাহিত্যন্থষ্টির মধ্য 
দিয়াই করিয়াছেন-_-প্রবদ্ধের মধ্য দিয়াও করিয়াছেন । অনেকস্থলে এই শ্রেণীর প্রবন্ধ নৃতন 
স্বস্তির রূপ লাভ করিয়াছে । দৃষ্টান্ত স্বরূপ--রবীন্দ্রনাথের প্রাচীন সাহিত্য সম্বন্ধীয় আলোচনাগুলি। 
রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ভারতের খধিদের বাণী, গীতাব 'ভাগবতী বাণী, বিবিধ পৌরাণিক 
উপাখ্যান, প্রাচীন সাহিত্য, বৌদ্ধযুগের শীলাম্মশীলন, বুদ্ধদেবেব বাণী, প্রাচীন ইতিহাস, 
এতিহা ও প্রথাপদ্ধতি, বৈষ্বর্ধশ্দ ও সাহিত্য, শাক্তধশ্ম ও সাহিতা, শিব ৭ রুদ্রের পৰিকল্পনা 
ইত্যাদি ভারতীয় সংস্কৃতিব বহু অঙ্গের অভিনব ব্যাখ্যান দিয়াছেন । আমি এখানে হুই বিটি 
উদাহরণ দিব । কবি প্রথমে গায়ত্রী মন্ধ্বের যে ব্যাখ্যা দিধাছেন তাভা উদ্ধৃত করি। 

“আমর ক্তানি বা না জানি-ত্রঙ্গের সহিত আমাদের যে নিতা সম্বন্ধ আছে, সেই 
সন্থদ্ধের মধ নিজের চিত্তকে উদ্বোধিত করিয়া তোলাই ব্রহ্ম প্রাপ্তির সাধনা । ভারতবর্ষে এই 
উদ্বোধনের যে মন্্ আছে তাহাও অত্যন্ত সরল । তাহা এক নিশ্বাসেই উচ্চারিত হয়--ভাঁভ। 
গায়ত্রী মন্ত্র। “গু ভূর্ভবঃ স্বঃ, গায়ভতরীর এই অংশটুকুর নাম ব্যাহৃতি। ব্যাহৃতি শব্দেব অর্থ-_- 
চারিদিক হইতে আহরণ করিয়া আনী। প্রথমতঃ ভূলোোক--ভূবলোক-ম্বলেণক অর্থাৎ 
সমত্ত বিশবজগংকে মনের মধ্যে আহরণ করিয়া আনিতে হ্য়--মনে করিতে হয়, আমি বিশ্ব 
ভূুবনের অধিবাপী--আমি কোন বিশেষ প্রদেশবালী নঠি-_আমি ষেবজ অট্রালিকাব মধ্যে 
বাসস্থান পাইয়াছি, লোক-লোকান্তর তাহার এক একটি কক্ষ। এইরূপে, যিনি যথার্থ আধ্য, 
তিনি অন্ততঃ প্রত্যহ একবার চন্ত্রন্্যয গ্রহতারকার মাঝখানে নিজেকে দণ্ডায়মান করেন, 
পৃথিবীকে অতিক্রম করিয়! নিখিল জগতের সহিত আপনার চিরসন্বদ্ধ একবার উপলব্ধি করিয়া 
লন-_স্বাস্থাকামী যেরূপ রুদ্ধগৃহ ছাড়িয়া! প্রত্যুষে একবার উন্মুক্ত মাঠের বামু সেবন করিয়া 
আসেন, সেইব্প আধ্য সাধু দিনের মধ্যে একবার নিখিলের মধ্যে, ভূঙূব:--ম্বলেণকের 
মধ্যে নিজের চিত্তকে প্রেরণ করেন। তিনি সেই অগণ্য জ্যোতিষ্-খচিত বিশ্বলোকের 
মাঝখানে গ্লাড়াইয়া কি মন্ত্র উচ্চারণ করেন--তৎসবিতুর্বরেণ্যং ভর্গে। দেবন্ত ধীমহি । 


বজ-সাহিত্য-পরিচয় ২১৯ 


এই বিশ্বপ্রসবিতা দেবতার বরণীয় শক্তির ধ্যান করি । এই বিশ্বলোকের মধ্যে 
সেই বিশ্বলোকেশ্বরের যে শক্তি প্রত)ক্ষ, তাহাকেই ধ্যান করি । একবার উপলব্ধি করি 
বিপুল বিশ্বজগৎ এক সঙ্গে সেই মুহূর্তে এবং প্রতিমুহ্র্তেই তাহা হইতে অবিশ্রাম বিকীণ 
হইতেছে । আমরা যাভাকে দেখিয়া শেষ করিতে পারি না, জানিয়া অস্ত করিতে পারি 
না, তাহা সমগ্রভাবে নিয়তই তিনি প্রেরণ করিতেছেন। এই বিশ্বপ্রকাশক অন্পীম 
শক্তির সহিত আমার 'বাবহিত সম্পর্ক কী সুত্রে? কোন সুত্র অবলম্বন করিয়া 
তাহাকে ধান করিব? 

ধিয়ো যো নং প্রচোদ্য়াৎ 

যিনি আমাদিগকে বুদ্ধিবুত্তিনকল প্রেবণ করিতেছেন, তাহার প্রেরিত সেই ধীস্ত্রেই 
তাহাকে ধান করিব । স্ুযোব প্রকাশ আমরা প্রত্যক্ষ ভাবে কিসের দ্বারা জানি? সুখ নিঙ্জে 
আমাদিগকে যে কিরণ প্রেবণ ক রতেচ্ছন, সেই কিরণেরই দ্বার । স্ইবপ বিশ্বজগতের 
সবিতা আমাদের মধ্ধো অহবঠ যে ধীশক্তি প্রেরণ কবিতেছেন-_-যে শক্তি থাকাতেই আমি 
নিজেকে ও বাহিরের সমস্ত গ্রত্যক্ষ ব্যাপারকে উপলব্ধি করিতেছি, সেই ধীশক্তি তাগারছ শক্তি-_ 
এবং সেই শক্তির দ্বারাই তীাহারই শক্তি প্রত্যক্ষভাবে অন্তরের মধ্যে অস্তরতমবপে 
অনুভব করিতে পারি। বাহিরে যেমন ভূ্কুবঃ স্বলেোকে« সবিত্রূপে স্তীহাকে জগৎ 
চরাচরের মধ্যে উপলব্ধি করিব, অন্থরের মধ্যেও সেইরূপ আমার ধীশক্তির অবিশ্রাম 
প্রেরগ়িতা বলিষা তাহাকে-_অব্যবহিতভাবে উপলদ্ধি করিতে পারি। বাহিরে জগ এবং 
অন্তরে দী, এই ছুইই একই শক্তিব বিকাশ, ইহ জানিলে জগতের সহিত আমার 
চিত্তের এবং আমার চিত্তের সহিত সেই সচ্চিদানন্দের ঘনিষ্ঠ যোগ অনুভব করিয়া 
সংকীর্ণতা ও স্বার্থ হইতে, ভয 9 বিষাদ হইতে মুক্তিলাভ করি। এইরূপে গায়স্্রী 
মন্ত্র বাহিরের সহিত অন্তরের এবং অস্রের সহিত অন্তরত্মের যোগসাধন করে। 

উপনিষদের বাণীর ব্যাখ্যান তাহার শান্তিনিকেতন পর্যায়ের প্রবন্ধগুলিতে ও ধন্মনামক 
গ্রন্থের নিবন্ধগুলিতে উপনিবদ্ধী। তাহার নৈবেছ্ কাব্যের কবিতাগুলিতে এ বণীগুলি সংহত। 

ডাঃ স্ুরেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত বলেন ববীক্রনাথ উপনিষদের ব্যাখ্যা-_“শ্ীত বা' ম্মার্ত মতে 
করেন নাই | প্রাচীন ভাষাকারর। যে ব্যাথ্য। দিয়াছেন তাহার সহিত কবির ব্যাখ্যার মিল হয় 
না।” মিল নাই বলিয়াই ত তিনি নবযুগের খধি। উপন্ষিদ্‌ শুধু দর্শন নয়? ইহ] ব্রহ্মায়ণ 
মহাকাব্য । এই মহাকাঁব্যের যথার্থ ব্যাখ্যা আমরা কবির কাছেই চাই-দারশশনিক ব্যাখ্য। 
যাহাই হউক | তাহা ছাড়া কবির আর্ধ দৃষ্টিতে আর্ষ মন্ত্রগুলি যে বপলাভ করিয়াছে সেইগুলিই 
বর্তমান যুগে তাহাদের সত্য রূপ। উপনিষদ্‌ সম্বন্ধে কাবির উত্ভ্ি-_ 

ণ্উপনিষদের মধ্যে যে ব্রদ্ধের প্রকাশ আছে তাহা পরিপূর্ণ, তাহ] অথগ্ত, তাহা আমাদের 
কল্পনাজাল ঘ্বার। বিজড়িত নয়। উপনিষদ বলিয়াছে_-সত্যং জ্ঞানমনস্কং ব্রন্ম। এই বিচিত্র 
জগৎ সংসাঁরকে উপনিষদ্‌ ব্রত্মের অনস্ত সত্যে ব্রদ্মের অনন্তজ্ঞানে বিলীন করিয়া দেখিয়াছে |” 
__কোন মুক্তি, মন্দির ব। প্রতীক বল্পন। না করিয়া ব্রঙ্গকে পূর্ণূপে উপলব্ধি করিয়া উপনিষদ 


২২০ বঙ্গ-সাঠিত্য-পরিচয় 


সর্বপ্রকার জটিলতা-জাল হইতে নিজেকে মুক্ত রাখিয়াছে । কবির মতে ধর্মের বিশুদ্ধ সরলতার 
এত বড় বিরাট আদর্শ আর নাই। 
রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রার্থনার মধ্য দিয়া তাহার উপনিষদের উপলব্ধি এইভাবে একটি 
ভাষণে প্রকাশ করিয়াছেন 1-- 
হে পুষণ, হে পরিপূর্ণ অপাবুণু, তোমার হিরণায় পাত্রের আবরণ খোলো । আমার 
মধ্যে যে গুহাহিত সত, তোমার মধ্যে তাঁর অবারিত স্বরূপ দেখে নিই । আমার পরিচয় 
আলোকে আলোকে উদ্ঘাটিত হোক। 
হে পুষণ, তোমার হিরণুয় পাত্রে সত্যের মুখ আচ্ছন্ন । উনুক্ত কর সেই আবরণ । 
তোমার জ্যোতির স্তিমিত কেন্দ্রে মানুষ আপনার মহৎ ম্বরূপকে দেখেছে-কালে কালে 
বলেছে--গজনেছি আমরা অস্বতের পুত্র বলেছে জেনেছি অন্ধকারের পার হ'তে 
আদিত্যবর্ণ মহান্‌ পুরুষের আবির্ভাব) 
হে সবিতা, সরিয়ে দাও আমার এই দেহ, এই আচ্ছাদন। তোমার তেজোময় অঙ্গের 
সুন্্ম অগ্রিকণায় রচিত যে আমার দেহের অণু প্রমাণু। তারে। অলক্ষ্য অন্তরে আছে 
তোমার কল্যাণতম রূপ | তাই প্রকাশিত হোক আমার নিরাবিল দৃষ্টিতে । * * * 
মহাকাল সম্গ্যাসী তুমি 
তোমার অতলম্পর্শ ধ্যানের তরঙ্গশিখরে 
উচ্ছি,ত হয়ে উঠেছে সষ্টি 
আবার নেমে যাচ্ছে ধ্যানের তরর্গতলে। 
প্রচণ্ড বেগে চলেছে ব্যক্ত অব্যক্তের চক্রনৃত্য 
তারি নিস্তব্ধ কেন্দরস্থলে 
তুমি আছ অবিচলিত আনন্দে। 
হে নিশ্মম, দাণ্ড আমাকে এ সন্্যাসের দীক্ষা, 
জীবন আর মৃত্যু, পাওয়া ও হারাণোর মাঝখানে 
যেখানে আছে অক্ষুব্ধ শান্তি 
সেই স্যষ্টি-হোমাগ্রি শিখার অন্তরতম 
স্মিত নিভৃতে দাও আমাকে আশয়। 
হিন্দুর উৎসবে- আনন্দের প্রাচুর্য, শরশ্বর্যো ও সৌন্দধ্যে মনুষ্যত্বের ক্ষণিক 
অবস্থাগত সমস্ত ট্দন্যের বিমোচন হয়, এইকথা তিনি উৎসব নামক প্রবন্ধে বিস্তৃত বরিয়া 
বলিয়াছেন, তাহাই রবীন্দ্রনাথের “আনন্দরূপমম্ততং যদ্বিভাতি উপনিষদের এই 
বাণীর ব্যাথ্য। ৷ 
“দিন ও রাজি; নামক প্রবন্ধে--আনন্দাদ্ধ্যেব খন্িমানি ভূতানি জায়স্তে আনন্দেন 
জাতানি জীবস্তি আনন্দং প্রযস্তি অভিসংবিশস্তি--এই বাণীর একটি পরিপূর্ণ ব্যাখ্যা 
পাওয়! যায় । 


ব্্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২২১ 


রবীন্দ্রনাথের ধশ্মজীবনের প্রতিদিনকার প্রার্থন।-_ 
অসতো মা সদগময় তমলোম। জ্যোতির্গময 
মৃত্যোর্সাহমুতং গময়, আবিরাবিষ্:এধি | 
রুদ্র যত্তে দক্ষিণং মুখং তেন মাং পাহি নিত্যম্। এই প্রার্থনার তিনি বাখ্যা দিয়াছেন 
প্রার্থনা, প্রবন্ধে, তাহার জীবনের মটো] (07796০9)--ভমৈব সুখং নাল্পে সুখমন্তি- এই 
বাক্যের ভূমার ব্যাখ্য। তিনি নানাস্থলেই দিয়াছেন একটি ব্যাখ্যা! পাই 'মন্ুযাত্ব' নামক প্রবন্ধে । 
রবীন্দ্রনাথ একটি কবিভাষ বলিয়াছেন-_ 
তপন্যাবলে একের অনলে বহুবে আহুতি দিয়া, 
বিভেদ ভূলিল জাগায়ে তুলিল একটি বিরাট ভিয।। 
তারপরই বলিয়াছেন__ শুনরে একেব ডাক । এই “একের? পরিপূর্ণ ব্যাখা করিয়াছেন 
“এক” নামক প্রবন্েত। উপনিষদেব বৃক্ষ-ইব স্তব্ধ । দিবি তিঈত্যেকস্তেনেদং পূর্ণং পুরুষেণ 
সবম্‌_-এই বাণীর মপ্য দিয়।। এই প্রবন্ধে ও প্রার্থনা নামক প্রবন্ধে মেত্রেম্সীর যেনাহং 
নামৃতা স্তাম্‌ তেনীহং কিং কুর্ধযাম্‌ এই অমরবাণীরও ব্যাখ্যা আছে। শাল্তং শিবমদ্বৈতম্, 
নামক নিবন্ধে শান্ং শিবমদ্বৈতমেব ব্যাখ্যা দিযাছেন । অবিদ্ধখ। মৃত্যুং তীব? বিদ্যয়াহমৃতমন্্রতে 
_ উপনিষদের এই বাণীর সহিত 'ঈশা বাস্যমিদং সর্বং যত্কিঞ্চ জগত্যাং জগৎ । ৫তন ত্যক্তেন 
ভুপ্জীথ। মা গৃধঃ কন্তন্দিদ্ধনম্ত এই ক্লোকেরও ব্যাখ্য। দিয়াছেন-িতঃ কিম্ত নামক নিবন্ধে । 
ইহাকেই কবি ভূমাব সুর বলিয়াছেন । 
কবি বিন। যুক্তিতে নিবিচারে প্রাচীন ভাবতের কোন ভাববস্ত বা তথ্য গ্রহণ করেন 
নাই । দেশের গ্রাটীন খধষি মনীষীদেক প্রতি গভীর ভক্তি ভিনি সহজাত ভাবে ও পারিবারিক 
আবে্নীর গ্রভাবে লাভ করেন । এই ভক্তিই আগে, তারপর সেই ভক্তিব সমর্থনের জন্া যুক্তি । 
এই যুক্তির অন্তসন্ধান করিয়াছেন কোন? শাস্ত্রে নয় বোন গুরুর কাছে নয়, নিজের মনেই । 
তাহার ফলে তিনি অস্ঠর হইতে একটা আলোক পাইস্রানেন। সেই আলোকে তিনি যে তববস্থত্র 
খু'জিয়! পাইযাছেন--তাহাই অবলঙ্গন কিয়! ভক্তির সমর্থনমূলক ব্যাখ্য। দান করিয়াছেন । 
সেই স্ুত্র/তুলারে তিনি ওক্কাবের এইরূপ ব্যাখ্যা দিয়াছেন--ণগু একটি ধরবনিমাত্র- 
তাহার কোন নিদিষ্ট অর্থ নেই । এই শব্দ চিত্তকে ব্যাপ্ত করিযা দেযকোন বিশেষ আকারে 
বাধা দেয় না । এই একটি মান ও শব্দেব মহাঁসঙ্গীত জগত সংসারের ব্রঙ্গরন্ধ হইতে যেন 
ধবনিত হইয়! উঠিতে থাকে, সঙ্গীতের স্বর যেমন গাশের কথার মধ্যে একটি অনির্বচনীয়তার 
সঞ্চার করে তেমনি ও শব্ের পরিপূর্ণ ধ্বনি আমাদের ব্রহ্গধ্যানের মধ্যে একটি অনির্বচনীয়ত। 
অবতারণ করিয়া থাকে । শু শব্দের অর্থ-_ই1। স্থতরাং গু হচ্ছে স্বীকারোক্তি । এই 
যে পরিপূর্ণতা যা সমশ্কে নিয়ে অথচ ঘ1 কোন খণ্ডকে আশ্রয় কবে নয়, য। চক্দ্রে নয়, স্ুষধে] 
নয়, মানুষে নয়, অথচ য] চন্ত্রন্ূ্য মানুষে, যা কানে নয়, চোখে নয়, বাক্যে নয? মনে শয়ঃ অথচ 
সমস্ত কানে চোখে বাক্যে মনে_সেই একেই-সেই হাঁঁকেই সমস্ত প্রাণমন দিয়ে-সেই 
পরিপূর্ণ তাকে ন্বীকাব হচ্ছে ওক্কার। উপনিষদের খাধষিগণ বলেন- জগতে এবং জগতের 


২২২ ৰঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


বাইরে ব্রহ্মই একমাত্র তিনিই চিরস্তনী ই, তিনিই [১৮11291176 5৪5. আমাদেব 
আত্মার মধ্যে তিনি ওঁ, তিনিই হা_বিশ্বব্রন্মাণ্ড দেশকালকে অতিক্রম করে তিনি গু 
তিনিই হাঁ। এই মহত, নিত্য, সর্বব্যাপী যে হা, ও-ধ্বনি ইহাকেই নির্দেশ করিতেছে । 
প্রাচীন ভারতে ব্রন্দের কোন প্রতিম। ছিল না--কোন চিহ্ন ছিল না এই একটিমাত্র ক্ষুদ্র 
অথচ সুবুহত্ ধ্বনি ছিল-- গু |” 

রবীন্দ্রনাথ গীতার বাণীর ব্যাখ্যান দিয়াছেন এইভাবে__ 

“আতপ কাচের একপিঠে যেমন ব্যাপ্ত সু্যালোক আর একপিঠে যেমন তাহারই সংহত 
দীপ্ঘরশ্মি--মহাভারতেও তেমনি একদিকে ব্যাপক জনশ্রতিরাখি আর দিকে তেমনি তাহার 
সমষ্টির একট] সংহত জ্যোতি | জ্ঞানকম্মভক্তির যে সমন্বয় যোগ তাহাই সমন্ত ভাবভেতিহাসের 
চরম তত্ব ।” 

“মানুষকে ভগবান সথা ব'লে তখনি সন্মান করেছেন যখন তাকে দেখিয়েছেন তার 
উগ্ররূপ, তাকে দিয়ে যখন বলিয়েছেন_পৃষ্টাভূতং বূপমুগ্রং তবেদং লোকক্রয়ং প্রব্যথিতং 
মহাত্মন্”_মাজুষ যখন প্রাণমন দিয়ে এই স্তব করতে পেরেছে-__-অনস্তবীধ্যামিতবিক্রমন্ত্রং সর্ববং 
সমাপ্পোষি ততোহুসি সর্ববঃ 1? 

বিশ্বরূপই ব্রন্দের রুদ্রকূপ, দুঃখব্ধপ । এই বূপকে সহা করিতে পারিলেই ব্রহ্ষের সখ। 
হইবার অধিকার জন্মে । 

আমর] গীতার সম্বন্ধে খুব বিশ্তুত ব্যাখ্যানই রবীন্দ্রনাথের কাছে প্রত্যাশা করিয়াছিলাম। 
তবে গীতা ত উপনিষদের সার নিধ্যাস--উপনিষদের বিবিধ অংশেব ব্যাখ্যা তিনি বত প্রবন্ধ 
দিয়াছেন__তাহাতেই গীতার সম্বন্ধে অনেক কথাই বলা হইফ্জাছে । নৈবেগ্যের কবিতাগুলির মধ্যে 
গীতার নিষ্ষাম কর্মবাদ ও কম্মফল ব্রংদ্দ সমর্পণের কথা ব্ুবারই আছে । গীতায় যে ছন্দাতীত 
মহাপুরুষত্বের একটা আদর্শ আছে-ববীন্দ্রনাথ সেই আদশে মহাপুরুষত্থের বিচার করিতেন 
সেই মহাপুরুযেরই একটা ছায়! তাহার 55172911091] নাটকগুলিতে দেখ! যাম। 

কবি বলিয়াছেন- ত্রন্মের মধ্যেই আমাদের সংসারের পরিণাম, আমাদের কম্মের গতি । 
্রহ্মনিষ্ঠ গৃহস্থ “যদ্যৎ কম্ম প্রকুবর্বীত তদ্‌ ব্রহ্মণি সমর্পয়েৎ ৷” ইহাতে একই কালে কন্ম এবং 
বিরাম, চেষ্টা এবং শান্তি, দুঃখ এবং আনন্দ । ইহাতে একদিকে আমাদের আত্মার কর্তৃত্ব থাকে 
ও অন্য দিকে যেখানে সেই কর্তৃত্বের নিঃশেষে বিলয়, সেইথানে কর্তৃত্বকে প্রতিক্ষণে নিঃশেষে 
বিসর্জন দিয়! আমরা প্রেমের আনন্দ লাভ করি। 

রবীক্্নাথ বৈদাস্তিক ধশ্মের পরিঝেষ্টনীর মধ্যে লালিত, টবদাস্তিক ধশ্মেই দীক্ষিত। 
বেদাস্তের নূতন ব্যাখ্য। দিবার প্রয়োজন তাহার হয় নাই। বেদাস্তের বৃস্তেই তাহার সমগ্র 
রচনাবলী সহম্্দল পদ্মের মত বিকশিত হইয়। উঠিয়াছে। বেদান্তের অছৈতবাদকে তিনি 
নিজের কবিমনের উপযোগী করিয়া জীবনে বরণ করিয়া লইয়াছিলেন। বেদাস্তের কবিকল্পিত 
অভিনব ব্যাখ্যা তাহার কবিতাবলী ও রাজা নাটকের মধ্যে রসরূপ ধরিয়াছে। তিনি 
অস্বৈতবাদী, কিন্তু মায়াবাদী নহেন। কবির ব্রহ্ম রসব্রদ্ষ, রসে! বৈ নঃ। 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২২৩ 


মায়াবাদের সঙ্গে সংসারত্যাগের সম্বন্ধ আছে--কবি সে পথে মুক্তির কথা বলেন 
নাই-_বরং বলিয়াছেন 'অসংখ্য বন্ধন মাঝে লভিব মুক্তির ম্বাদ। তিনি কবিরূপে এই 
বিশ্বকে বিশ্বনাথের মতই ভালবাসিয়াছেন । তিনি বলেন-যে খুশী রুদ্ধ চোখে ধ্যান করুক। 
এই বিশ্ব সত্য কিংবা ফাকি সে বিষয়ে জানাজ্জন করুক, আমি তত ক্ষণ দিনেব আলো থাকিতে 
থাকিতে বিশ্বের সৌন্দর্য নিনিমেষে দেখিযা লই | ইং মায়াবাদীব কথা নয । 

নিগুণ ব্রহ্ম লইয়া কাব্যরচনা চলে ন।, ভক্তিবাদও চলে না--সেজন্ত তাহার কাব্যে 
নিগুণ ব্রন্মকে আমরা সগ্ত৭ ব্রহ্মরূপেই পাই | এই সগ্তণ ব্রন্দ কোন প্রতীকের দ্বাবা উপলন্ধব্য 
নয়। তিনি নিরাকার, নিরাধার, কিন্ত তিনি নিরুপাধিক নহেন। এইরূপ সগ্ুণ ব্রদ্ষকল্পনা কেবল 
কাব্যেরই প্রয়োজনে কি না বুঝা যায না। তবে নিগুণণ অছৈতেব উপাসনারও তিনি পন্থা 
দেখাইয়াছেন--“পরকে আপন করিযা, অহমিকাকে খব” করিয়া, প্রেমেব পথ প্রশস্ত করিয়া): 
তিনি একস্থলে বেদান্তের কথায় বলিয়াছেন--“সমন্ত বেদেব নান পথের ভিতব দিযা মানুষে 
চিত্তের একটি সন্ধান ও লক্ষ্য দেখিতে পাওয়া যায-_-তাহাই বেদান্ত 1” 

প্রাচীন বর্ণাশ্রম ধশ্মেব আশ্রমবিভাগ সঙ্গদ্ধে কবি বলিষাছেন- ব্রহ্গচযা, গাহস্থা, বানগ্রস্থ 
ইত্যাদি আমাদের ধশ্নশকেই জীবনের মধ্য, সংসারের মধ্োে, সর্বতো ভাবে সার্থক করিবার 
সোপান। পবে তিনি এই আশ্রমবিভাগের সার্থকতার খুব বিস্তত ব্যাখ্য। দিয়াছেন “ততঃকিম্? 
নামক নিবন্ধে । সেই ব্যাখ্যার প্রারস্তে কবি বলিয়াছেন-- এই দিন যেমন চার শ্বাভাবিক অংশে 
বিওক্ত--পৃরাহ্‌, মধ্যাহ্ন, অপরাহ্ণ এবং স্াযাহু-__ ভারতবর্ষ সেইবপ জীবনকে চারি আশ্রমে ভাগ 
কবিযাছিল। এই বিভাগ ম্বভাবকে অন্ুনরণ কবিষাই হইয়াছিল । আলোক ও উত্তাপের ক্রমশ: 
বৃদ্ধি এবং ক্রমশঃ হাস যেমন দিনের আছে, তেমনি মানুষেরও ইন্জ্রিয়শক্তিব ক্রমশঃ অবনতি 
মাছে । এই ক্রমকে অবলগ্গন করিয়া ভাবতবর্ণ জীবনের আরান্ত হইতে জীবনাস্ত পধ্যন্ত একটি 
অখণ্ড তাংপয্যকে বহন করিয়া লইযা গেছে । প্রথমে শিক্ষা, তাহাব পরে সংসার, তাহার পরে 
বন্ধনগুলিকে শিথিল করা, তাহার পরে মুক্তি ও মৃত্যুর মধ্যে প্রবেশ-_ ব্র্ষচ্যা, গাহস্থ্য। 
বান প্রস্থ ও প্রব্রজ্যা । 

কবি “ভারতবর্ষের ইতিহাসের ধারায়; প্রাচীন ভারতের সংস্কৃতির একটা অভিনব ব্যাখ্যান 
দিয়াছেন। এই প্রসঙ্গে তিনি রামায়ণ মহাভারতের বহু উপাখ্যানের রূপক বিশ্লেষণ করিয়াছেন । 
রামীয়ণকে তিনি বলিয়াছেন__আধ্্যজাতির কৃষিবিস্তার হইতে গৃহধন্ম-নীতির উদ্বোধনের 
ইতিহাস। 

প্রাচীন সাহিত্য সম্বন্ধীয় আলোচনাগুলিতে কবি কালিদাসের কাব্য সম্বন্ধে বলিয়াছেন-__ 
যে আনন্দ পেলুম ত্া-ত আবৃত্তির আনন্দ নয়,--স্ষ্টির আনন্দ । বেশ বুঝলুম এসব কাব্য 
আমি যেমন ক'রে পড়লুমবদ্বিতীয় আর কেউ তেমন ক'রে পড়েনি । কবির এই 
উক্তি অকপট ও পরম সত্য। কবি যে “হুষ্টির আনন্দ পাইয়াছেন তাহাই কতকগুলি 
নিবন্ধে রূপ লাভ করিয়াছে--সেগুলিও অভিনব স্থ্টি। কালিদাসের কাব্যের কুহরে কুহরে 
যে রস সঞ্চিত ছিল এতকাল তাহ কাহাক্ো চোখে পড়ে নাই । 


২২৪ ব্ঙ্গ-সাহিত্য-পবিচয় 


কৰি প্রথম যৌবনে প্রভাতসঙ্গীতে স্ষ্টিস্থিতি প্রলয় নামক একটি কবিতায় ব্রঙ্ধা বিষুঃ 
রুদ্রের ত্রিগুণাত্মিক। এশী পবিকল্পনাব একটি চমতৎকাব ব্যাধ্য। দ্িযাছিলেন । পবে একটি প্রবন্ধে 
ভগবানেব এই ত্রিমৃস্তিব একটা এঁতিহাপিক ব্যাখ্যা দিয!| বলিয়াছিদলন :-- 

“ব্রঙ্ধায় আর্ধসমাঁজেব আবন্তকাল, বিষুতে মধ্যাহ্কাল, শিবে তাঁহার শেষ পবিণতির বূপ।” 

শিবশক্তিব অদ্ধনাবীশ্বব বূপেবও কবি একট। ব্যাখ্যা দিতে গিয়া বলিয়াছেন--পপ্রাীন 
সংভিতাকারগণ হিন্দুল্মাজে হবগৌবীকে অভেদাঙ্গ কবিতে চাহিয়াছিলেন । বিশ্বচবাচব যে 
গ্রহণ ও বজ্জন, ঘে আকর্ষণ ও বিপ্রকর্ষণ। যে কেন্দ্রীন্ুগ ও কেন্দ্রাতিগ, যে স্ত্রী ও পুরুষ ভাবের 
নিয়ত সামগ্ুশ্তেব উপব প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়া সত্য ও সুন্দৰ হইযা উঠিয়াছে, সমাজকে তীহাবা 
প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত সকল দিকে সেই বৃহৎ সাম্প্রস্তেব উপবে স্থাপিত কবিতে চেষ্টা 
করিয়াছিলেন। শিব ও শক্তিব, নিবৃত্তি ও প্রবুক্তিব সম্মিলনই সমাজেব একমাত্র মঙ্গল 
এবং শিব ও শক্তিব বিবোধই সমাজেব সমস্ত অমঙ্গণের কাঁবণ, ইহাই তাহারা 
বুঝিযাছিলেন 1) 

ব্রদ্মেব এই তিমুন্তিব মপো শিবই ববীজ্জনাথের চিত্বকে বিস্কাবিত ও ভাবগদ্গদ কবিযাছে । 
আধ্যেব মহাযোগী সবববন্ধণমুক্ত অনিনিধন ব্রদ্মময শিব ও অনাধ্যেব ভাঙধুতৃবাখোব শ্শান- 
টাবী, ভম্মভূষণ ভূঙ্গবব প্রেতপিশাচপবিবৃত দরিন্্ গৃহী শিব ছুইয়ে মিলাইয়া আমাদেব শিব । 
কালিদাপেব মত ববীগ্দ্রনাথেব কবিবল্পনাব উপশ্ব শিবু মাম্যব শিব । কিন্তু অনায্যেব শিব 
_--যিনি আমাদের বঙ্গনা।5০শা প্রাপান্ত লাভ কবিষাছন-_-বশীন্দনাথ সেই ভিখাবী শিবের 
মহিমাবও চমত্কাব ব্যাখ্যা দিয়াছেন-__ 

“মঙ্গলকাব্যগুলিতে জামাতাব নিন্দা, জ্ীপুরুষেব কল, গৃতস্থালীব বর্ণনা আছে 
তাহাতে বাজভাব বা দেবভাব নিছুই নাই। দাম্পত্যবন্ধনেব যাধ্য একটা শিল্প বিবাজ 
কবিতেছে দাখিদ্রা। বাংলাব কবিহ্দঘ এই দাঁত্দ্র্যপণে মহত্বে ও দেবতে মহোচ্চ কবিষা 
তুলিয়াছে। ভোলনাথ পাবিদ্রাকে অঙ্গেব ভূষণ কবিরাছেন_-দবিদ্রলমজেব পক্ষে এমন 
আনন্দমমধ সাস্থন! আব নই । “আমাব সঙ্গন নাই যে বলে সেই গবীব। আমাব আবশ্ঠক 
নাই যে বলিতে পাবে তাহাব অভাব কিসে? শিব তাহারই আদর্শ |) 

আধ্যেব শিবকে ও কবি আপনাব মনেব মাধুবী ও ভক্তি দিষ| নৃতন কবিষ| বিশ্বাত্মক 
বূপে গড়িয়া লইয়াছেন। ইহাই তাহার উপান্তেব ধ্যানমৃত্তি-গঠন। এই শিবকে কখনে। 
তিনি প্রলয়, কখনো! মবণ, কখনো মহাকাল, কখনো আনন্দে বিভোব নটরাজ, কখনো গ্রীক্ষেব 
উগ্রজালাবর্ষী মহাতাপস, কখনও জ্বলজ্জলদজটাকলাপমগ্ডিত ধুঙ্জটি, কখনও কল্যাণ-গঙ্জাধর, 
কখনও সর্ববসংস্কাবমুক্তিব চিদানন্দঘন ভাববিগ্রহেব সহিত একাত্মক ভ।বে দেখিয়াছেন। সর্বত্রই 
তাহাব বিশ্বরূপ । শিব ও রুদ্র কত পে ববীন্দ্রনাথেব কাব্যে আত্মপ্রকাশ কবিয়াছেন, তাহ! 
পূর্বপ্রবন্ধে বলিবার চেষ্টা কবিয়াছি। 

কবি গৌরীব সহিত হবেব মিলনে প্রসঙ্গে বলিয়াছেন--”আমাদের পুবাণে শিবের 
মধ্যে ঈশ্বরেব দরিদ্রবেশ আর অন্পূর্ণায় তাব এ্রশ্বধ্য। বিশ্বে এই ছুইএর মিলন সত্য । 


বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় ২২৫ 


সাধুরা এই মিলনকে যখন হ্বীকার করতে চান না_-তখন কবিদের সঙ্গে তাদের বিবাদ বাধে। 
তখন শিবের ভক্ত কবি কালিদামের দোহাই পেড়ে এই যুগলকেই আমর1 আমাদের সকল 
অনুষ্ঠানের নান্দীতে আহ্বান কর্ব-্ধারা বাগর্থাবিবসংপৃক্ৌ-ধাদের মধ্যে অভাব ও 
পূর্ণতার নিত্যলীল) |$; 
বাংলার শাক্ত মঙ্গলকাব্যগুলিতে শিব হইতে শক্তিকে স্বতন্থ করিয়া তীহার পূজা ও 
মহিমা প্রচার করিবার চেষ্টা হইয়াছে । শিব হইতে শক্তি বিষুস্ত হইলেই ধশ্মের পরাভব 
ঘটে । রবীন্দ্রনাথ বলেন মঙ্গলকাব্যগুলি ইহারই দৃষ্টাস্ত | 
.. পকিবিকঙ্কণ চন্তী, মনসার ভাসান, অন্নদামঙ্গল প্রভৃতি কাব্য প্রকুত পক্ষে অধরন্মেরই 
জয়গান । সেই সকল কাব্যে অন্তায়কারিণী ছলনাময়ী নিষ্ুর শক্তির হাতে শিব পরাভূত |” 
কবি নান! প্রবন্ধেই মেঘদ্ুতের অভিনব ব্যাখ্যা দান করিয়াছেন। এই ব্যাখ্যান 
মেঘদ্ূত নামক কবিতাতেও রূপলাভ করিয়াছে । 
“মেঘমন্দ্র শ্লোক__ 
বিশ্বের বিরহী যত সকলের শোক 
রাখিয়াছে আপনার অন্ধকৰর সুরে 
সঘন সঙ্গীত মাঝে পুষ্বীভৃত ক'রে |” 
ইহাই অভিনব ব্যাখ্যার মুল স্ক্র। বিদায়-অভিশাপ, চিত্রাঙ্গদা, গান্ধারীর আবেদন, 
কর্ণকুন্তীসংবাদ ইত্যাদি কবিতায় কবি মহাভারতের কতকগুলি উপাখ্যানকে অভিনব সার্থকতা 
([17$6195691192 ) দান করিয়াছেন । “ভাষা ও ছন্দ” কবিত। বাল্মীকির কবিত্ব-লাভের 
একটি অপূর্বব ব্যাখ্যা । “পতিতা” “অহল্য1”” ইত্যাদি কবিতা রামায়ণের কোন কোন 
উপাখ্যানের অভিনব ব্যাখ্যা; “বৈষ্ণব কবিতা” “একাল ও সেকাল” “দেহের মিলন” 
“পশারিণী”” ইত্যাদি কবিতা বৈষ্ণব কবিতাব রসাদর্শের ছন্দোময়ী ব্যাখ্যা । গীতাঞ্জলির কোন 
কোন কবিতাও বৈষ্ণব রসসাধনারই ব্যাখ্যা । রবীন্দ্রনাথ নান! রচনায় বৈষ্বপদাবলীর মর্শ- 
কথার যে ব্যাখ্য। দিয়াছেন তাহ টৈষ্ণব রবীন্দ্রনাথ প্রবন্ধে আগেই বলিয়াছি। 
ভারতীয় সংস্কৃতির আরে! দুই একটি অঙ্গের [115119:56961017 কবি যেভাবে দিয়াছেন 
এখানে তাহার উল্লেখ করি । যেমন গঙ্গার আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা 
মানুষের মুখ্য ভয় ম্ৃত্যুভয়, 
কেমনে করিধে তারে জয়, নাহি জানে । 
তাই সে হেরিছে ধানে 
মৃত্যুবিজ্মীর জটা হ'তে অক্ষয় অমৃত শোতে 
প্রতিক্ষণে নামিছ ধরায়। 
পুণ্যতীর্থ তটে সে যে তোমার প্রসাদ পেতে চায়। 
সে ডাকিছে মিথ্যা শঙ্কা নাঁগ-পাশ ঘুচাও ঘুচাও, 
মরণেরে যে কালিমা! লেপিয়াছি মুছাও মুছা ও । 
২৯ 


২২৬ বঙ্গ-সাহিত্য-পরিচয় 


গম্ভীর ভয়াল মৃত্তি মরণের 
তৰ কলধবনি মাঝে গান ঢেলে দিক তরণের 
এ জন্মের শেষ ঘাটে । 
শেষ দণ্ডে ভ'রে দিক তার কাঁণ 
অজানা সমুদ্রপথে তব নিত্য অভিসার গান। 

যজ্জের অভিনব ব্যাখ্যাচ্ছলে বলিয়াছেন__ 

যে সকল ক্রিয়াকলাপে মানুষ আত্মশক্তির দ্বারা বিশ্বশক্তিকে উদ্বোধিত করে তোলে 
তাই মানুষের যজ্ঞ। গীতাকার যদি একালের মানুষ হতেন, তবে সমস্ত আধুনিক বৈজ্ঞানিক 
অধ্যবসপায়ের মধ্যে তিনি মাজষের যজ্ঞকে দেখতে পেতেন। একদা যজ্ঞকাণ্ডের দ্বারা যে চেষ্ট। 
বিশ্বশক্তির সিংহদ্বারে আঘাত করেছিল--গীতা। তাকেও সত্য ব'লে দেখিয়েছে । 

কাশীধামের আধ্যাত্মিকতার ব্যাখ্য1-_ 

“হিন্দুর কাছে কাশীর ভৌগে'লিক সীমান। একটা মায়া । পরামার্থতঃ যেখানে নিখিল 
বিশ্বের পরিচয়--সেইখানেই বিশ্বেশ্বরের আসন। যথার্থ হিন্দুর কাছে মৃত্যুর মুক্তিবাঁণী 
কাশীতে বিশুদ্ধ সুরে প্রবেশ করে ।” 

কবি হিন্দুসমাজের সতীধশ্মের চমৎকার ব্যাখ্য। দিয়াছেন--ত্াহার অজন্র কবিতায় ও 
প্রবন্ধে । তাহার “সমাজ,-গ্রস্থের ষঠিচরণের চিঠিতে বৈধব্যব্রতের এবং “মাভৈঃ, নামক প্রবন্ধে 
সতীর সহমরণেরও চমৎকার ব্যাখ্যা দিয়াছেন । 

যে দৃষ্টিতে দেখিয়া রবীন্দ্রনাথ বিশ্বপ্রকৃতিকে নব কলেবর ( অবশ্ঠট রসঙ্ঞগণের চোখে ) 
দান করিয়াছেন, সেই দৃষ্টিই আমাদের সংস্কৃতির সর্ধাঙগকে আমাদের কাছে নব সার্থকতাগ মাশুত 
করিয়াছে । এই দৃষ্টিকে 09517810, 55726156610 বা 0211৮615591] ৮$5191 বলা যাইতে পারে। 
যাহ! পুরাতন তাহাকে বর্তমান যুগের উপযোগী সার্থকতাদান, যাহা? লৌকিক তাহার মধ্যে 
অতিলৌকিক ব্যঞ্জনার সন্ধান, যাহা দেশকালের সীমায় পরিচ্ছিন্ন_-তাহার সীমাগণ্ডীর বিলোপ- 
সাধন, যাহা সঙ্থীর্ণ ও সসীম ত।হার সহিত অসীমের যোগসাধন, বিশেষকে সামান্ের মধ্যে 
মুক্তিদান, যাহ প্রাকৃত তাহার উপর আধ্যাত্মিক আলোকপাত,--গতাঙ্ছগগতিক চিস্তার মধ্যে 
স্বাতন্থ্য ও স্বাধীনতার উদ্বোধন--এই মানপসদৃষ্টিরই ফল। ইহাকেই বলে চ২৪:91191 
110051091508001--ইহাই বিশ্বজনীন গৃঢ়ার্থের আবিঞ্কার। রবীন্দ্রনাথের মত এত বড় 
গৃঢার্থের আবিষ্কারক এদেশে পূর্বে কেহ জন্মিয়াছেন বলিয়া আমার জান! নাই । 

এইন্ধপ নব নব অর্থের আবিষ্কারে (ইংরাজিতে যাহাকে বলে 5%1)011091], 
51201116591) 01015515281 বা 21250050900510691] 51201015021105 ) ভারতীয় সংস্কৃতির 
সর্বাঙ্জ নূতন আলোকে উদ্ভাসিত হইয়াছে । প্রাচীন ভারতের ভাবলোকে যাহ কিছু গুহাহিত 
ছিল- আজ রবির আলোকে সবই যেন ঝলমল করিতেছে । নব নব অর্থ-সম্পদের আবিষ্কারে 
ভারতের খধি, কবি ও সাধুসস্তগণের বাণীর মুল্য যে কত বাড়িয়াছে তাহার ইয়ত্ত। নাই । 


